ор г д и 
ГЛАВНОГО 
УПРАВЛЕНИЯ 
киноФфотОо 
ПРОМЫШЛЕННОСТИ 
ПРИ СНК СССР 
И ЦК СОЮЗА 
кинофото- 
РАБОТНИКОВ 


СЕГОДНЯ 


В Н 


«Стрелка компаса показывает на Север...». Бор». 


стерства. Б, Гиммельфарб — Героическая п0эз 
отмалчиваются. Г. Бергман — Мои наблюдени; 
ные беседы. Ванда Росоловская — Без мнимог 


3№ 6 (718) 


показывает 


Не легко человеку, выросшему на 


.. дрожжах буржузаной культуры, иле” 


Увииному нлунозорными ценностями 
(ссвобода Аухаз, нидивилузльность) 
н упаследовавшему от своей соци- 
альной среды страх черед новыми 
«уннами», рапрушителями «святынь 


искуссви», не легко Такому’ че- 
лонеку рнить с прошлым и перехо- 
дить в революционный стан, Надо 


было быть Роалаком, великим мятеж- 


ником духа, вею жнань  нокавинм 
правду Чолонечретва, чтобы на скло- 
ие жнани найти ее в лагере проле- 


чарекой революции, 

Н от ивинел к нам, этот лучший 
продетниитель западной интелляген- 
мин, мужественный протестант, заме- 
чательный мыслитель в хуложених, 
Лолог и мучителен был этот путь. 
Непрерывные цокацил не раз 3а80- 
дилн нашего друга в незроходимые 
чанки толетовства и таилизма, в деб- 
фи абстрактного гумвиизма. Чероа го- 
ды одиночества, жепонятости, сквозь 


синот ин улюлюканье образова ВНоЙ 
челяян капитализма, через заблуж- 
дення налклассовых позиций {Над 


схваткой») пролагал себе нуть цеуто- 
мимый искатель правды. Он не мог 
укрыться, квк многие другие, от тре- 
волнений жизни в «башию из <©лд- 
новой кости». Он ‘не мог стоять в 
стороне от битвы. Слишком сильно 
бъется в нем общественный пульс, 
слишком тлубоко волнуют его соци- 
альные проблемы. : 


Роллан с пристрастнем, допрашивал 
действитетьность «етарой Европы», 
зотупившей в переломную эпоху. Де- 
ло Дрейфуса, в непреложной убеди- 
тельностью вскрывшее человеконена- 
внотничество, лицемерие,  гиялост- 
ность режима Третьей республики, 
мнровая нмнералистическая война-— 
эта братоубийственная Чсвалка наро- 
дов во Имя илтересов буржуазни, 03- 
зерольиЁ фаминам — последнее сред- 
ство ее спасения и, наконец, Октябрь- 
вая революпня и победа соцкална- 
ма в. стране Советов — все эти фак- 
ты оверлилн сознание н полекзаали 
единственно правильное решение, — 
переход з лагерь борцов за дело сб- 
циализиа. : 

Особую фоль при этом для тако- 
0 хранителя культурных 
ций. как р несомненно сыгра- 
ла культурнйя легрелация буржуаз- 
ного мира, упадок искусства, увяда- 
ие буржузаной цивилизации. Борь- 
6 решила вошюе об исторической 
пресмотвенноети культуры. Пролета- 
фиат Советского Союза вырвал из ок- 
фовапленных рук буржуазии знамя 
хультуры, анамя подлинного гума- 
низма, произвел «переоценку ценно- 
стей» и с неуемной сялой принялся 
за возведотие злания беоклассового 
общества. В нашей страие осущест- 
вляетея заветпал мечта лучших лю- 
дей мира. Пастуннла эпоха подлин- 
ого расцвета индивидуальности, эпо- 
ха создания новых культурных цен- 
постей, И Роллан мужественно отка- 
зывается «от воображаемых  сокро: 
лищ» индизидуализиа, от «града ду- 
ха». 


Не без труда далась ему эта боръ- 
ба с упорными, живучнуи иллюаня- 
мн, с духовной окорлупой, лишенной 
содержатия, с ложными нлеями, став- 
пгуми второй натурой. Пришлось о 
кровью, с млеом отдирать свивигие 
себе прочное тнезло предрассудки. 
Одно времи казалось ‹уже поздно 
снимать теплый плащ предраосул- 
КОВ», НО Это только казалось. Неук- 
ротимому роллановекому духу было 
тесто в пещерах буржуазной отра- 
ииченности, и он палтел в себе силу. 
чтобы» преодолеть ее. «Никогда ие 
поздно, если ты торд и если серлпе 
У тебя горнчее. Прежде воето, прав- 
да и честность по отношению к са- 
мому себе». Этот замечательный вы- 
вод большого человека нашел доступ 
х сознанию лучших предотавителей 
иктеллитенции и способствовал ‘пере- 
холу в лагерь революции таких ху- 
дожников, ‘как Апдре Жид, Ришар 
Блок, Мальро и др. 


Выло бы неправпльным изобра- 
жать идейную эволюцию Роллана, 
хак сплошное триумфальное шествие. 

‚ Это. былю бы слишком легкой побе- 
дой ‘нового начала для такой слож- 
ной и  интеллектуально-одаренной 
натуры. В свонх «Боевых годах» 


Роллан честно показывает, какие с0- 


мнения ‘ето одолевали. Иэвилист к 
тернист луть перехода в латерь ре- 
волюпин лучнгих людей интеллитен- 
ции. Путь Роллана — не только лич- 
мая биография нисателя, этот путь 
ТИиИчеН для МНОРиХ интеллигентов 
Запала. Их путали революционная 
целесообразность. лисцитлина мысли 
и ‘действия, организованность и не- 
преклонпость в отметании всего стё- 
рого, суровость и жертвенность. Они 
боялись потерять «овоботу духа», Ни- 
днтихузльность. Они боялись, порвав 
ятарые цепи, наложить на себя новыю 


Ромэн Роллан вовремя семии для парт. «Борцы» 


тради-. 


‚ла фундамент социализма, 


„Стрелка компаса 


на Север..." 


ненаведанные. Это было глубочалиим 
заблуждением. И Роллан пернийй это 
нрнаная, отказаиинсь от споей «дек- 
ларация пезавненмости духа» 1919 го- 


дв. В борьбе классов нельзя сохра- 
НИТЬ нвайиусимость, нужно отка- 
заться ат болен запачкать свои бе- 


носнежные одежды, нужно смело ри- 


нуться в бой на стороне океплоати- 
русмых. провоянестннков НОВОРО МН» 
ра, полонигкь ва чашу весов весь 
сной авторитет, И Родлан понгл по 
этому пути. 


На отношенни к Советскому Сою- 
за проверяется революциенность луч- 
итих людей старо мира. Оныт Рол- 
этом отношении особенно по- 
Увидев и Советоком Союзе 


лана | 
калатален 
источник творческого обновления, но- 
вый Светоч человечества, Роллан © 
огромной силой, со страстной убежлеи- 
постью борца громил в миоточнелен- 
ных статьях, обращениях, речах, 
писымах буржуазные правительства, 
сеющио «голод блокады», полтотов- 
лявшне и ссуществлявмиие интервен- 
цию. Роллак подняя энергнчнейний 
протест против полавлення Ожтябрь- 
ской революции коалицией буржуаз- 
ных государств. В сомые тяжелые для 
нас годы он, не уставая, повтерял: 
«помните, русские братья, что вы срз- 
жаетесь н за себя в за нах». 


Голое Роллана не перестает звать 
х защите Советского Союза. этого но- 
вого источника человеческих радо- 
стей. «Мы не позволим, чтобы этот 
опыт прервали... Руки прочь от 
СОСР», так не раа заванчиявал 
Роллан страстные воззвання в 
залциту Советского Союза. Немало 
сиял затратия Роллан, чтобы опро- 
вергнуть клеветнические утверждет 
ния 06 СССР грязных дельцов ка- 
питалистической прессы, чтобы рас- 
крыть истинную подоплеку айтнсо- 
ветских хампаняй нефтяпого короля 
Детердинга, римского папы и т. д, 
«Мы не допустим, чтобы юл лживым 
покровом гелитни и цивилизации са- 
мые гнусные виды ревкции — ре- 
акция денег, сабли н тяары — по- 
пытались двинуть налти народы про- 
тив великой правлы народов русской 
революции... — писал Роллан в ол- 
ном из сронх обращений. И мы гоЕ- 
ды сознанием, чо этот лучший 
представитель западной интеллитен- 
цин, человек тонкой культуры. гор- 
дой совести — < нами, 88 ‘нас, з& 
НАШ ЛРЛО. 


Свон 


С исключительной любовью отно- 
снтоя Роллан к вождям нашей пар- 
тии, к организаторам нашей феволю- 
ции Ленину и Сталиму. Это © 
них он написал още в 1931 г: «Ле 
ин и Сталин кажутся мне стары- 
мн, опытными садовниками. Буду- 
тщее увидит. Роллан не ошибся. 
Это будущее стало в немалой мере 
настоящим, Наша страна пол руко- 
водством великого Сталина построи- 
озводит 
здание бесклассовото общества н на 
исох парах устремилась к зажиточ- 
ной н культурной жизни. Распрепо- 
щение и расцвет инливидуальности 
совертнастся в процессе соцкальното 
освобождения. 


Нант друг Роллан, нелавно гостив- 
игий у нас, ыпел зв пафосе преобра- 
зования страны. в росте новых 2- 
дей, в соэланин новой культуры 
подтверждение своим надеждам на 
обновление человечества, ндутщее из 
Советского Союза. И то, что более 
всего тревожило нашего пруга — раз- 
рыв между умственным и фиязиче- 
ским трудом в буржуазном обще- 
стве, у нас ликвидируется. 


передовой отряд 
трудящихся человечества, родина 
новой цивилизации, и это поняли 
лучшие люди западной интеллиген- 
цин. и среди них первое место по 
праву занимает Роллан. «Стрелка 
компаса показывает на Север, 18 
цель, к которой идут авантарды Ев- 
ропы, героические революционеры 
СССР, на социальную и нразственную 
перестройку человечества», — пишет 
Роллан, этот замечательный борец аа 
лучшие идеалы человечества. И он 
тлубоко прав. Все лучшее тянется к 
нам. Наше дело непобедимо. СССР— 
надежда и опора трудящегося чело- 
вечества. Великолепно налие сегодня. 
еше лучше наше завтра, завтра стра- 
ны, покоизившей раз и навоетда о 
хапиталистичесвим работвом. 


Наша страна 


произ. Межрабпом- 


Слева мапразо: Ромен Ровявя ромессоры: Вангьйгон, Иорис, Иванс, 
Можраблониитьм 


фазы. 
Вператор Монастырьсний м пведох. . 


а © Мизнано, 


ЧЕТВЕРГ, 30 ЯНВАРЯ 1936` г. В 


РОМЭН РОЛЛАН 


ГЕРОИЧЕСНАЯ ПОЭЗИЯ 


Семидесятилетие Роллана — ато не 
завал, & зрелость, расивет всех ду- 
ховных сил, достижение тех высот 
новой культуры, к которым Роллан 
стремился всю свою сознательную 


`° жизнь, & которым шел хотя и ИзВЯ- 


дистыми путямн. по неизменно и пе- 
уклонпо продвигаясь вперед. Р. Роя- 
дан товорнт в волнующих заключи- 
тельных строках своей хнити «Пят- 
надиать лет борьбы»: 

«По темной, усеянной препятствия. 
ми дороге, часто разбитый, иногда 
падая и спотыкаясь, потом вставая 
и упрямо продояжая путь, я пришел: 
к новому миру. Пусть этот огонь ире- 
вратится в нем в пыльющий костер! 
Пусть свободный дух будет фермен- 
том свободных народов, всемирных 
советских республик, союз которых 
ирннесет мир на земной шар н в рз- 
дости откроет человеческому труду 
неотраниченное поле развития». 

Уже в раннем творчестве Роллала 


заметны черты, предвосхищавшие 
дальнейший отход от буржуваной 
культуры. 


Все творчество Ромэн Роллана © 
самого начала антибуржуазно С 
нервых же свонх выступлений он 06- 
рушнлея на всю систему взглядов 
буржуазной интеллигенции, на ко- 
декс буржуазной мораля. Он разобла- 
чает и клеймит все устон капитали- 
стического общества и в Протьвовсс 
имперналистическому мнру эксилоа- 
тации и хип(инчества рисует карти- 
вы жизнерадостности и жианетворче- 
ства. проникнутые большой любовью 
к труду я трудящимся. Его творчест- 
во всегда активно, действенно, целе- 


устремленно, 
И Ромэн Роллан стал подлинным 
«инженером человеческих душ» 


именно потому, что питался «настоя- 
щим, его борьбой. его порывами», 
Многотомные циклы Роллана 
«Жан Кристоф» и «Очарованная ду- 
ша» — это, прежде всего, образная 
история внутренней борьбы и идей- 
ното развития личности, в ее соот- 
норенниях с  дойствительностью. 
Кристоф в результате своего ве- 
лнкого горения отвергает всю прогки- 
вшую буржуазную культуру, выро- 
днившуюся в звериное бескультурве, 
однако приходит к ложному. нялю- 
зорному выходу. Но в последних 
книгах «Очарованной дупти», когда, 
по словам автора, «влняния я тече- 
ния русской революцин» всосались 
в него, стали «органическими», ука- 
зывается подлинный и едниственный 
выход — путь анквидацин капита- 
листическних отношений. 


Лучшие книги цикла «Жан Кри 
стоф? («Бупт» и особенно «Ирмар- 
ка на площади») с огромной правди- 
востью и остротой отображают загни- 
вание канпиталиама и ето культуры. 
Страстной тоской по подлниному ге- 
роязму, огромной снлой возмущения, 
тлубочайшим сочуветвнем к людям 
труда, затравленных буржуазным ‘0б- 
ществом, — вот чем нленяет это. про- 


изведение. Как и повесть «Кола 
Брэньон», хотя и в ином разрезе; 
«Жан Кристоф» является могучей 


пронатандой творческой энергии. Эта 
книта поет тнмн жизни. Она  про- 
питана чувством  мотучего эпоса. 
Тифраданне есть только новый ну- 
пульс к тому, чтобы жить и побеж- 
дать. «Подлинное величие узнвется пб 
силе умения ликовать в радости и в 
зтрадавии». = 


Эстетика Роллана проистекает из 
его веры в жизнь. Он прославляет 
жизнь, прославляет силу, свет. лю- 
бовь, радость, дело. Он отрицает вся- 
кое искусство, бегущее от жизни, 
вместо того, чтобы ею овладевать. 
Лириам, культ героязма, знание че- 
ловеческой души, убеждение в том, 
что мир нробивает себе путь к новой 
культуре и что самое главное — это 
быть отважным, не отчаиваться, не 
робеть и смело вкянниваться в буду- 
щее, — все это шумным  прибоем 
бъет в поэзии Роллана, 

Роллановскяй метод художествен,, 
по-пенхологического показа мира ге- 
роев и окружающей нх действитель- 
ности метод реалистический. В 
произведениях Р. Роллана романти- 
ческая струя в сущности тоже ред- 
листична. Она романтичиа только по 
тонусу, по эмоциональной окраске, 
но не но содержанию. Гюстав Лан- 
сон удачно заметия, что в «Жане Кри- 
стофе» каждое чувство претворяется 
в идею и каждая идея согреввется 
чувством, получает эмоциональный 
накал. . 

Романтизм Роллана не противоречит 
реалистическому характеру его поз- 
ани. Еще в 1900 г. он писал: «Есть 
тольйо олно средство — правда. 
Нужно видеть жизнь такой, как она 
есть, и товорить это. Надо воспроиз- 
водить действительные факты, реаль- 
ные чувства... Я не доверйю словам 


с прописной буквы — Человек, *Иг-. 


кусство, Природа, Душа. Обезтлавим 
этих идолов. Об’явны войну  лж». 
Но ревлистическое изображение у 
Ролязна пронизано внутренинм пафо- 
сом, стилю, этого предельно некрен- 
него и непосредственното художника 
присуна приподнятость тона, взвол- 
нованность, мажорность. Геронческий 
романтизм Роллана активен. Как 
указывал М. Горький, активный ро- 
мантизм стремится усилить волю че- 
ловека, вызвать в нем мятеж против 
тнетущей действительности, 

Литература, стремящаяся воздей- 
ствовать на мир, перестронть. изме- 
нить его, ничего общего не имеет с 
регястрацией, опихательством, фото- 
трафнрованием. Революционным пи- 
сателям присуще активное отноше- 
ние к действительности, В сотиненя- 
ях Роллана, особенно в последний 
период его творчества, такая актив- 
ность является весьма существенной 
чертой. В своей книге «О литерату- 
ре» Горький говорнт; «Основное иаз- 
начение искусства — возвыситься 
над действительностью. взглянуть на 
дело текущего дня с высоты тех пре- 
красных целей, которые поставил пе- 
ред собой рабочий класе,  родона- 
чальник нового человечества. Герон- 
чесокое дело требует героического сло- 
ваз. 

Искусство Ромая Роллана вполне 
соответствует требованиям, ° форму- 
яированным М. Горьким: «Стать вы- 
ие действительности н возвысить 
человека над ней, не отрывая ето 01 
нее». Уже в раннем своем творче- 
стве Р. Роллан со веей страстью 06- 
рушивается на` представителей ста- 
рого мира, а в некоторых свонх ве- 
щах, особенно последнего времени, св 
всей -силой яркого художественного 
слова обрнсовывает представителей 
вовоРО мира. Он один из тех немногих 
западноевронейских писателей, кото- 
рые, по словам Меринта, «в тоспед- 
ствующей нищете сегодвашнего дня 


умели различать надежду на лучшее 
завтра, в бедствиях настоящего — 
произрастающие в них семепа буду- 
щего». 

Роллан не только изображает на- 
стоящее так. как оно есть, но и по 
мере своего все больнюго приблнже- 
ния к революционному пролетарнату 
«нзображал и вновь зарождающуюся 
жизнь, какой она должна стать нс 
кажлым днем становится>. 

«Нет большего искусства, — го- 
зорит Роллан в статье, напечатанной 
в «Соштипе», — без мощного еди- 
нения действия и мечты... Это взаим. 
но дополняющие силы». 

В этом гармоническом сочетании 
действня н мечты, реальной, осуще- 
ствимой, но осуществляемой ныне 
только пролетарнатом, — самая ха- 


„рактерная черта искусства Р. Рол- 


лана. И вторая его черта — поэтнза- 
ция теронческото начала, культ ге- 
роизма. 

Эта неуемная жажда  тероязма 
только в последнее пятилетие, с пере- 
ходом Роллана на позницин революцн- 
онного пролетариата, нанолинлась 
подлинным содержанием. На рубеже 
ХХ века это выразилось в стремле- 
нни противопоставить загнивающему 
буржуазному обществу образы рево- 
люционного прошлого. Ромэн Роллак 
создает драматический цикл пьес, 
возрождая в них геронческие тради- 
цин первой французской  револю- 
Цин — эпохи, вызывавшей титанниче- 
ские струзоти и выковывавшей силь- 
ные характеры людей-героев. 

Своими пьесами Роллан ставил 
себе задачу «вновь зажечь в людях 
тероизм и веру народную от пламе- 
ня костра республиканской эпопеи, 
чтобы дело. оборванное в 1794 году, 
было пюдхвачено и доведено до кон- 
ца народом более зрелым, более соз- 
нательным». Пьесы не имели успеха. 
Буржуазия отлично понимала, что в 
ХХ веке «довести до конца дело, пре- 
рванное в 1794 Г.», может только про- 
летариат путем социалистической ре- 
волюцни и лиювидеции буржуазии 
н капитализма. Никакое, даже поло- 
винчатое, прославление первой фраи- 
цузской революции, совершенной не 
столько буржуазней, сколько мелкой 
буржуазией ин плебейскими массами, 
неприемлемо для нмперналястической 
клики. 

Некоторые из этих пьес могут быть 
поставлены у нае. Нужно только про- 
чнтать нх по-нному, так как прочи- 
тал бы их теперь сам автор, отказав- 
шийся от аботрактного иллюзорного 
туманизма. Драматургия Роллана в 
руках советского режносера пополни- 
ла бы наш репертуар той героической 
реалистической романтикой, которой 
ему тзк недостает. И наиие звуко- 
вое кино, нуждающееся в монумен- 
тальных темах, также могло бы най- 
ти у Роллана богатый матернал. 

Повесть «Кола Брэньон» — радо- 
стный тимн труду н творчеству. И 
драматуртам налшей страны, — стра- 
ны беззаветной, тероичеекой и радо- 
стной борьбы за социализм, радостно- 
го творчества ловой жизни и новой 
культуры, —есть чему поучиться у 
Роллана. Великий художник. празд- 
нуя свое семидесятипятилетне .- 
сте с тем: празднует торжестее 
самых светлых, самых ‘проип 
идеалов, осуществленных в 
стве всего трудящегося чело га 


Б. ГИММЕЛЬФА: 


. ного» — все 


МЕРЕ: 


‘тров — Законы ма- 
{. Юков — Критики 
Азарин — Задушев- 


антики. 


ЦЕНА 20 коп 


ПРИВЕТСТВИЯ РОМЭН РОЛЛАНУ 


Доромй лруг Роллан! 
710 лет прожито Вами и полсотни 
па них в прекрасном труде. зиаченне 


которого не может пполне оценить 
назиа бурная энохаА КЯ совых боев 
эпоха прелемертных судорог старого 


мира, эпоха героической работы стро- 
нтельства  мнра соцналистическото 
Оценят Наш исторический труд в те 
человече- 


шнй жытонею «Жан Кристоф» и 
далеле” многих пронзвелений 
го искусства. Но уже н сойча 
человек любимый 
людьми нашей земли, лек 
только в вропе, нон в 
Марокко, в Америке. люб 
поэт, учитель, как при» 
и непоколебимости. Я 


дни, когда. оспобожденное что в моеН стране Вас люб 
ство отлянетея на действительность, на горячо. ` 
в которой мы живем, и поймет С Крепко жму Вашу руку. 
изумительный. трагическая эпос, те 0 а а 

е дьте здоровы, Ромзи Рал 
цартине этого эпоса мотучей и яркой и ор ы | 
фигурой всталет человек,  написав- М. ГОРЬКИЙ. 

ж 

От нмени Всесоюзного комитета по Расцвет художествев 

делам нскусств и Вессоюаиото ра- ва на ролине соцнале 


лнокомитета я приветствую Вас в 
день Ванего семнлесятнлетия. 

Зы шалаете в первой боевой ко- 
лонне лучших ‘ирелставнтелей ннтел- 
лигенцин, которая илет вместе с про- 
летарпатом против фаптизма, 

Ванг приезд в нашу страну, как 
выражение любви к Советскому Со- 
юлу, слелал' Ваше имя еще более 
близким, родным и дорогим для тру- 
лящихея страны строящегося сопи- 
алнама, 

Ралостно было миллионам труля- 
насхоя нашей страны усльчиать по 
радио Взми звлохнозенный голос, по- 
славштий привет всем гражданах С9- 
ветокого Союза. 


воплощается в действительй 

Бупныхм  половольем 
по всем советскими рег 
модеятельное наРолное 
достной становится жизнь. 

Тем понятнее стад киллионах 
ителей новой жизни нашей ст 
Ваше жизнералостное творчесте 
па за лучшую жизнь для ч 
ства. й 

От имени всех работвик 
юзного комнтета пе делам 
и Всесоюзного радиокомр 
Вам много сил, бодроети и 
Ро имя нашего общего ле 


жества сонналияма во рсем мате. 
ь КЕРЖЕНЧЕВ. 


Законы мастерства 


«Это были очень мудреные нгруш- 
ки. Нужно было быть одновременно 
и глубоким стариком н малым ребен- 
ком, чтобы искренне  забавляться 
имн. Изобретателям своим они стон- 
ли неслыханных усилий». 

Так с презрительной пронвей отзы- 
вался Ромэн Роллан о симфоничес- 
ких упражненнях французских ком- 
нознторов-«новаторов»,  отрицавших 
прозрачную н стройную музыку клас: 
сиков и создававших новые, весьма 
сложные и часто недостунные формы 
музыкального выражения. 

Была лн в словах Ромэн Роллана 
пропаганда  прямитива, отрацание 
высокого мастерства, совершенстви 
формы? Вовсе нет, Великий хуложе 
инк, виитавиий пучнгие соки миро- 
вой культуры, мастер  тончайних 
звучаний н ньюасов, человев отром- 
ной эрудицин. Ромэн Родлан не от- 
рицал професснонального мастерства, 
знательной обработки деталей. Но 
он яростно отвергал бесплодные усн- 
лия  исевдомастеров,  сладостраетно 
унивавшихся формальными ухишре- 
ннямн, не наполняя произведение 
каким-либо  содержаннем. Рассудоч- 
ные понски нзысканных приемов, 
парочитость и шумлипое пригиналь- 
ничание, тщеславное экспериментиро- 
ваняе ин мелкая боязнь ‹уже сказан- 
эти черты уладочниче- 
ского искусства вызывали у Ролла- 
на отвращение и резкую отповель. 

Для Ромэн Роллана в искусстве 
важно не только то, нак выражается 
художник, но н что он выражает. 
«Вас интересует только техника? 
Лишь бы пронзведение было хорошо 
сделано, а что оно хочет выразить, 
для вас безразлично? Беднята! Вы 


похожи на тех людей, которые слу- 
шают не то, что говорит оратор, а 


только звук его голоса, которые емот- 
рят, не понимая, из его жестивуля- 
цию и находят, что он гопорит чер- 
товски хорово!... Бедный вы, белный 
дурачок» 

Требуя от художника содержатель- 
ности произведений искусства, Ромэн 
Роллан призывает мастеров бежать от 
искусства, замкнутого в себе, комнат- 
ного ин потому хило и тщедушиного. 

Устами Жана Кристофа Ромэн Рол- 
лан анализирует творчеетво Дебюс- 
си, его оперу «Пелеас и Мелизанд- 
раз». Он возлает лолжную лань ува- 
жения утонченной простоте, ‹кото- 
рая ве была простой, а являлась фе- 
зультатом волевого уснлня, изыскан- 
ным цветком старой культуры». Но 
Ромэн Роллан со всей страстноетью 
художника-реалнста отвергает разне- 
женную краснвость атих форм, он 
беспощадно вскрывает болезненную 
суть этого творчества, лишенного 
волн ни действенности. 

«Парижскне души, — говорит он,-- 
тляделись в эту пьесу, как в зеркало. 
отражавыее в лестных очертаниях их 
томный фатализм, их будуарную нир- 
вану, их изнеженную меланхолию». 

Р. Роллан не находит еще четкой 
классовой характеристики упалочно 
г буржуазного некусства, но он рез- 
ко отрицательно относится к утончен 
ным произведениям французских им- 
прессиониетов н © острой и жесто- 
‚кой пасмешкой бросает по их адресу 
следующие слова: ‹.маленькие з8- 
морские птички едва шевелились, 
Бедные птички! Хорошенькие, теп- 
лые, . изящные... как оНН боялись 
слишком яркого света, грубых же- 
стов, слов, страстей жизни!.. Жизнь 
не есть вещь утонченная. Ее надо 
брать без перчаток... Кристофу слы- 
шался грохот пушек, которые сотрут 
эту выдохшуюся цивилизанию, эту 
маленькую угасающую Грецию>. 

Для подлинного творца в искусстве 
нет других путей, кроме изучения и 
познания жизни. Никакие теории, нн- 
какие «музыкальные говорильни» не 
научат подлинному мастерству, не 
далут высокого вдохновения, ь 

«Жизнь! Вся жизнь! Все видеть и 
все знать. Любить, искать, стремить- 
ся к обладанию истинной — прекрас- 
лой Пентезилеей, царицей амазонок, 
кусающей тех, кто ее пелует!» — та- 
ков страстный прйзыв Ромэн Рояла- 
на. великого изобразителя ‘человечес- 
ких душ, правднвого  хуложника 
жизни. 

Но в чем же правда жизни? Како- 
вы методы ее познания, обеспечиваю- 
щие подлинную хуложественность и 
правдивость произведений  искус- 
ства? 

Ромэн Роллан с одинаковой стра- 
стью отвергает как искусственное, 
ыспренное возвьызненне действитель- 
Гности, так и рабское, натураяистяче- 
ское копирование “ем В своей книге 
«Народный театр», разбирая  стиле- 
вые и жанровые направления в те- 
атральном искусстве, Ромзи Роллан 
с 060бой резкостью отбрасывает ро- 
мантическую драму и предостерегает 
от ее опасного влияния. Он отмечает 


ее напышечность и 
сентижентальность И 
подмену подлинных страс 
сами. «Все эти’ полде: 
ники, поллельные револ 
порожлелне искусства ту 
ливых кружков, богатых 
редко достнгающими, впроч 
ты развития, потому чт0 и 
некренность. сосредоточ 
мокритика. В инх ЛЬПииТ 
волюцин, а 

Роман й 
вается н о мешанской бы 
ме. Прианавая некоторую 
ность. поскольку ее сюже 
из жизци, он ‘все же от 
дящий характер этого иску 
сутствие в нем пол; 
храняютщей значение п 
течение многих десят 
на незначнтельности быт 
в са иатуразистичности, # 
сышенни ее высок 

«Бытовая драма, — ге 
лан, лншена поэзии. 
чичена, льнет к самой з : 
тря на всю свою солержатель 
она — как и комедия — 
горолной, #026) ше 
линии. А жизненный 
масс тяжел н опасен, + 
высшее напряжение в 

Звдача подлинного ис 
ключается, таким образом, п 
Роллана. в 
таком отражении 
копировало бы действ 
лавало бы на жизн 
высокие обобщения, 
щие и вооружающие п 
ние. Не льзуть к земле, в 
ся рабоки за событнямя, в в 
вом изображении возвыниать 
нять жизнь «Схватить жиз 
орел хватает свою добыч. 
ес в высь. воспарнть с 
рачно ясных просторах 
формулирует Ромэн 
художника-реалнств. 

Художник должен быть 

жизни. организатобем ео 
них идейным руковолите 
в этом-—смысл подлинном 
30 добиться пробуж, 
можно только пнтаясь 
Иишь в пароле таятся и 
ненной снлы и творчества И Т 
Роллан не мыслит искусства 
тимной и тесной связи с тру 
наролом 
«Счастливы ‘бесстрастны 
тимо ясные эпохн и твор 
энохи смутные, когла 
борьбу. долт некусства 
вместе с них, воолушевлять ета 
коволить им, рассеивать тьму 
рушать преграждающне п; 
рассудки?. 
{ Ромэн Роллан не предотавля 
со всей яеностью ния сочи 
строения народной мас 
линных нутей ее освебож 
верженен  идеалистической Фи: 
‘фия. выводивиинй тенл 
венной мысли из имманенте 
вития иден. ставившнй нерел 
кусство выше влассово-политиче 
отношений, боровшийся за своб 
этических побуждений, Ра» Е 
до недавнего времени был искател 
абстрактной справедливости Но ов 
глубоко презирал и ненавилел бур- 
жуазное общество. он нскр 
рил в народную силу 
нне, И потому расивет 
мэн Роллан связывал 
нием народных масс. 

«Если великому соннальному 
жению нанеих дней суждено достичь 
своей целн, если народу суждено 
стать, наконен, полным властелином. 
то перед нами встает далеко зап} 
делы театра выходящая звлача: укра- 
тать народное бытие. возвелнчивать 
наролное достоинетво, углублять са- 
мосознание народа, славить жизнь — 
такова цель народных празднеств». 

Всенародный праздник наступил. - 
Освобожденные пролетарской револю- 
цией трудящиеся массы строят новое 
бесклассовое общество, они  показы- 
вают всему миру невиданный’ рас- 
цвет свонх творческих енл. Советское 
социалистическое искусство лолжно 
славить новую жнань безграничным 
числом произведений, полных прав- 
дивости, нафоса простоты, подлинной 
страсти и веничия. 

Трудящиеся Советской страны вме- 
сте с их великим другом Ромрн Рол- 
ланом радуются свонм побелам, ве- 
лнкому взлету своей подлинно чело- 
веческой культуры. Деятеля соннали- 
стического” искусстве с тлубоким 
вниманием и искренней бяатодарно- 
стью изучают произведения великого 
художиннка, который своими творени- 
‚ями и критическими. высказывания- 
мя вооружает: советских: мастеров. на 
создание высоких . ревлистических 
произведений искусства.: 

`. ВОРИС ВЕТРОВ 
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| Дороти товарини! 
ив киностудия 


Моста 
сделала фильм о нас, о наше +: 


хаповском методе работы. М 
ли, что зы сделали фильмы 
и о другнх стахалювцах нал 
щивлястической промьлиланвосги 
(фильмы «Дуся н Маруся Внпограло- 
вы», «Ольга Бычкова»). Это эначил, 
что стахапопокое двнжение, приняв- 
ев в нашей стране нгирокий размах 
во всех отраслях народного хозяйства, 
‚волучило свои первые отражения в 
жино. Дело хорошее н нужное для 
‘нашей великой родины, Сотовия, ког- 
да вы собрались н сообща с Эдучны- 
ми работниками `Москвы обсуждаете 
зопросы о том, как лучите делать на- 
учные и“учебные фильмы, дать иаи- 
дучшее  Иаучное . обоснование при 
‚ вокаао, тех или мых том, нам  хо- 
жетея сказать вам несколько слот, 


;: На снимке. справа: налево — мастер 
}сздмректор: группы В. Ряжсний` м 


фильмы 


Вы, товарищи творческие работни- 
и Мостехфильм и научные работни- 
‚и Москвы! Работая сообща, дружно, 
-ы сможета добиться значительного 
лучшения качества наттих советских 
учебиых и научных фильмов, в ко- 
торых мы очень нужлаемен, Рабо- 
тайте над тем, чтобы каждый фильм, 
созланный вами, пусть лаже неболь- 
июй по метражу пленки, в макси- 
мальной стенени празнльно в научно- 
обоспованио раскрывал тему. Делай- 
те фильмы ясными и доходчивыми, 
чтобы их легко мог нонять зритель. 
Делайте фильмы в самые короткие 
срозн. Этого требуют от вас ‘ме толь- 
ко мы, но и все стахацовцы великого 


СР. 
т С товарищеским приветом, 
АЛ. СТАХАНОВ, ПЕТРОВ, ДЮ- 
КАНОВ, КОНЦЕДАЛОВ, МА- 
ШУРОВ . 


отбойного молотна ‘Ал. Стаханов, 
ренисвер Д. Яшин 


НАЧАЛО 


По нинцнативе творческой обвауня 
; жнностудии Мостехфильм 28 яива- 
ря было созвыню совещание творчес- 
внх работников студии. дия обсуж- 
ления тематическом плана фабрики 
96-1936 тод. Нарду с этим стол на 
зенов. важный вопрос. об установле- 
ини. тесного содружества н.совмест- 
Вей работы творческих работников 
Мостехфилыьм с работниками науки и 
о ЗехНики, ы 
План: насчитывает 60 единиц, од- 
‘Бао’ пока что он представляет с0б0й 
Ето. похожее нь прейскурант н83- 
эаинй; Отсутствуют дыже аннотации к 
прелдаяаеных тез 
Нази, этот нужно 


падвергнуть все- 


БОЛЫШОИ РАБОТЫ 


нней проработке. 

Настоящее совещание тольто  хо- 
рошее. начало, которое необходимо 
продолжить в езмое ближайшее вре- 
мая. К этому выводу пришин едиею- 
дуяино все выступающие в преннях, 
как фаботники Мостехфильм Каплу- 
пов, Жемчужный, Де-Марки, Галкин 
я другие, так и особенно предетавн- 
тели науки и техники, средн которых 
заслуженный Леятехь паукн проф. 
Бурденко, проф. Лебедев, проф. Си- 
рийсний и друге. 

Совещалие получило приветствие 
от стахановцев Донбасса, которое под- 
пнезли Аленсей Стаханов, Петров, 
Дюканов н. другие. 


% 


„Метод Стаханова“ 


Как мы ужо сообщали, режиссер 
Эзотехфильм Янин и директор Ряж- 
ФЕЙ выезжали ча воедонецюий слет 
застеров угля в тор. Сталино для де- 
монстрации звукового журнала, по- 
ФЕНЕНното методам работы Алексея 
Стакалова. . 


Фо воззрения режиссер Яшия 
вебщия. нашему сотруднику следую- 
ве: 

== Мы выступили о приветствнями 
ети преподнесли т. Стаханову 
вЕзамияяр ‘изшего фильмв. В течение 
Затх вечеров этот фильм демонотри- 
резазся специально для делегатов. 


Фильи был принят с большим успе- 
хом. Тов. Отахайов дал нам следую- 
щий письменный отзыв: «Я смотрел 
звуковой фильм о моем методе ра- 
бот. Фильм ‘правильно ин понятно по- 
хазываст основные моменты стаха- 
нонского метода и сыграет большую 
роль в деле популяризации его. 
Фильм сделан хороню и смотрится © 
интересом. Алексей Стаханов. 10 ян- 
варя 1936 г». 

Сейчас начата подготовка к про- 
кату этого фильма по всем шахтам 
Донбасса ни, в первую очередь, на 
родине стахаповского движения — 
зчахяе «Центральная Ирмино». 


СИСТЕМА 


Идан 1935 тода первая фабрика фо- 
аонластвнов «ЭФТЭ» выполиила на 
84.7. проц. 

Иричина невыполнения плана — 
вроетои на-за отеутетвия стекла, ко- 
зоров: должен но договору доставлять 
Эздовский стекольный завод. 

учиий стахаповец фабрики. бри- 
залир на поливной мангине тов, Хель- 
Ферт, говорит: 

==, Сколько мы простояля — я не 
могу. сказать. Я уже бросил считать. 
Кроме простоев пам мешает отсут- 
тине.- специального  фотожелатина. 
Каждый день, а иногда в день по ‘два 
реза, приходится менять эмульсию. 
Пропадает мното времени. Страдает 
ачество выпускаемых пластинок. 

В 160 дни, когда ‘фабрика не нахо- 
дится в простое, бригада тов. Хель- 
берть, выполняет план на 170—180 
процентов. 


«Только в` Монрепо нет ни 
работы, ни разгула, ни друзей, 
Ни любопытных — разве это не 
блазженство? Ничто не шезох- 
нется кругом; нн олин звук не 
помешает естёственному поту- 
ханию, Особливо зимой, Мэнре- 
по, нотонузшее в сугробах сне- 
т8, — да это зимний рай 


М. Е, Саятыков (Щедрин). 


Мы много товорим о слабости ки- 
нотеории. Вместе с тем, к чебольшю- 
му теоретическому батажу, который 
постененно нажанливается в совет. 
ской кинематографии, отношение не- 
„уловлетворительное, Небрежно отно- 
сятоя к теоретическим работам не 
только творческие работника, но; са 
ин-же- теоретики н критики кино. 
Каждый критик и научный работник 
живет своей уако замкнутой жизнью. 
У. каждого есть свой круг том, кото- 
рые он ‘разрабатывает. Что делает 
рядом его же товарищ по теофетиче- 
скому «станку» — это критиков и 
теоретик@в кино интересует мало. 
Они-выюказывают тользо свон, теоре- 
тические. мысли, ` 

С любой работой соседь тезей кри- 
тик или теоретик заранее не  ©0- 
тласен, имеет о ней свою особую 
точку. зрения, Ну, а высказать эту 
900бую ‘точку эрения он не считает 
нужным, Стоит ди соориться с 0- 
ведом, когда’ критиков и теоретиков 
хиНо. в так мало. Чего доброго, Иван 
Никифорович обидится и вадумает 
отвечать, найдет и у меня какне-лябо 
иа’ины — и пойлет «писать губер- 
ния>. Лучне уж помолчать.., 

И живут критикн и теоретики кн- 
зо тихо. и мирно... Спрятавшиеь в 
свовобраюные «убежища Монрепо». 

Тихо. работает _ научно-исследова- 
лельокий сектор ВГИК. Тихо и ме- 
дленно выходят из печали теорети- 
неские труды. . 

Уважаемые товарищи теоретики и 
зретивн! Согласитесь, что мы так 
зикажой-Теорнн не созладим. Тесфе- 
тическая мысль выковывается 3 `спо- 
рах. Никто не имеет права писать 
научный труд о теории прибавочной 
етонмюсти: не’ изучив всего, что на- 
писано’ по этому вопросу и не имея 
хо’ всему. написанному. своего. отно- 


ПРОСТОЕВ 


Воть на. фабрике и лрутне стаха- 
овцы. Брнгада мойшиц тов. Артабе- 


ховой выполняет план на 175—180 
процентов, коробочницы Рыжова и 
Васильева — на 200 процентов. Но 
постоянные простои создают на фа- 
брике демобилизационные настрое. 
ния. 

Ни олии стахаповец до сих пор ле 
иремирован. О премировании даже ив 
ховорят. Ни фабком ви правление 


должного внимания к нуждам, стаха- 
новцев пе проявляют. Расчет у них 
такой; когла фабрика булет обеспе- 
чена сырьем 3 достаточном количе- 
стве, тогда и можно будег взяться 
всерьез за стимулирование стаханов- 
ском движения. В проныюм год 
проводились занятня по техмнниму- 
му. но сейчас и этого нет. Техмини- 
мум не сдан ин одним человеком, 
МИХАЙЛОВ 


. по-моему, 


МОИ НАБЛКЮ 


Я быя олним из пнонеров амерн- 
\канской кинопромьниленности. Я ви- 
„дел ее расцвет, но я не вижу путей 
ео дальнейшего развития. 

Поэтому я н приехал работать в 
страну, богатую ноключительно ши- 
рокими возможностями, — в страну, 
где мой опыт и мон знания гораздо 


нужнее, чем в’ Америке. 

Я прослелил путь развития совет 
ской кинематографии, начнная’ от 
фильмов «Потемкин», «Мать>, «Ок- 


тябрь» до «Аэрограла», «Юности Мак- 
сима», «Чапаева», ни убежден в том, 
что ин в одной стране кино, как 
некусство, ‘пе стояло и не стонт па 
такой высоте, как в СССР. 

Каждый серьезный американский 
кинемнтографиет, который ищет пе 
только прибыли. по действительно 
хитересуется искусством, обращает 
свон взоры в сторону Советского с9- 
юза, Новые формы кинотворчастла 
приходят только из СОСР, в част- 
ности фильмы Эйзенштейна и Пулэв- 
ЕНИА. 

Появившиеся п Америке аа послел- 
ние дра годя замечалельные советские 
картины ярко продемонстрироваяи 
реэкий контраст между стаплартиы- 
ми фильмами и настоящим искусет- 
вом. 

В Анмесрюке существует определе- 
ние — скипематография — иезакой- 
ное литя литературы и тедтра»/ В 
Советоком‘ союзе кино —- это 08м06 
важное из некусств. 

Но то, что дала уже советокая ки 
поматография, еще далеко не прелел 
и60 ев технические возможности бу- 
дут расти п раситиряться. Укрепле- 
нион и развитие техники  яеляется, 
одной из основных задат 
работников советской кинематогра- 
фин. Важнейшая проблема, которан 
стоит перед советской кинематогра- 
фней, — это организация технологи- 
ческого процесса. Насколько я успел 
ознакомиться с работой Мосфильм, я 


утверждаю, что не вся суть в новом 
оборудовании. В студни Мосфильм 
имеется достаточно оборудования, 
нужно тоько уметь #9 рационально 
ИСПОЛЬЗОВЯТЬ, Вот что самое главное 
сейчас. 

В студии Мосфильм, папример, на- 
личное число с’емочных аппаратов 
вполне обеспечивает пропускпую сио- 
собпость. Мнляноны метров отопятой 
пленки, если правельно использовать 
аппарат. Между тем, операторы жа- 
пуются, что эвпаратов нехватает, 
Причина — неправильная организа- 
цня работы, Каждый с’емочный ампа- 
рат, например, прикренляется к опре. 
деленному оператору, и если опера“ 
тор простаивает несколько месяцев, 
то н нипарат бездействует в его итка- 
фу. Странное распределение апиара- 
туры! 

Вся ’емочипя метаратура должна 
быть станлартной, и ни о кажом при- 
креплении не может быть и речи. 
Закончив с’емки, оператор должек 
тотчае же передать стой с’емочный 
алимрат в операторский отдел, чтобы 
его непользовал уже другой оператор. 
Вели этот порядюк будет введен и 
булет строго соблюлаться, то с’емоч- 
пых аппаратов па Мосфильм окажет- 
ся больше чем достаточно. 

Второй участок производетва, © ра- 
ботой которого я успел озпакомить- 
сл, — это лаборатория, 

Репгительно утверждаю, что высэ- 
кое качество работы советских опе- 
раторов портит лаборатория. Негатив 
к поэктна, да и самый процессе про- 
явки проходят в условиях недопусти- 
мой грязи. 

Работники лаборатории ждут тене- 
ральной реконстружции, которая сиа- 
сет их от этой грязи. Но зачем же 
дожидаться  фоконструкции, когда 
празилыная ортанизация работы и 
производственная дисциплина долж 
пы существовать  всетдв, должны 


дДЕНИЯ 


быть введены сегодня, немедленно, 
Без этого непременного условия. все 
равно ничего не выйдет даже в том 
случае, если на Мосфильм будет приз 
везена  нанлучшая копировальная 
апиёратура из Америки. . 
Лабораторня — самое худшее, чт 
есть на фабрике. Между тем лабо- 


раторея — это цеоптр, к которому 
еходятея все нити книопроноводетва, 
Поэтому правильная органарзаеия 


производетвениого процесса в лабора- 
торин — это очиа из порроочерелных 
задач пля студии Мосфильм, дд н для 
хажлой советекой киностудии, 

Мосфильм может быть одной из 
лучиих студий ие только в СССР, на 
и за праницей, если правильно ие- 
пользовать все резервы и вое имею- 
щееся оборудование и поднять про- 
латодетвенную днециплину. 

В ластоячщее время я затят детали 
ной разработкой техпологической сз 
мы всех процессов жниопронаволетва. 
Это порбая моя задача. Второй 
дачей является немеллентое прог 
вв в жнань чюзой фациональ 
техполотин. р 

Кроме работы ла Мосфильм, паи- 
более нитересной для себя задачей 
считаю участие в трандноаной по- 
стройке ‘поого клногорода, Л с рало- 
стью отдам совой двадцатипятилетинй 
пронаводетвенитй опыт и знания 
этому трапднозному делу. 

Инженер-технолог Г. БЕРГМАН 

От редакции, 

Ипженер-технюлог Г. Бертмея ра- 
ботает в кинопроизводетве уже 25 
лет. Ои работал в Голливуде, Нью- 
Йорке, Флориде, Египте — в самых 
тазличных кинокомпатиях. В 1910 
толу он ортанизовал первую в Аме- 
рике лабораторию, а в 1928 тоду был 
первым  интенером-звуковиком В 
Голливуде, Г. Бергман был также ор- 
таниавтором и первым президентом 
вмеряканской ассоциации киноработ- 
ииков, 


Ной 


Сеанс не состоялся 


(От нашего ленинградского корреспондента 


Приезд кинопередвияки в колхоз— 
большое событие. Колхозники хотят 
нидеть новые картины, Особенно 
ждут прославленного «Чапаева», 
«Крестьян», «Юность Максима» и 
друтих картин последнего выпуска. 

Вот в колхоз Бибиково, Быковско- 
то сельсовета, Пестовского района 
Ленинградской области, приехал ки- 
номеханик, Однако сеанс не состоял- 
ся: счетовод колхоза ие разрешия по- 
хазывать картину без председателя, 
з председатель как на-грех уехал в 
этот день в районный центр. Кино- 
механику пришлось составить акт и, 
носолоно хлебавши, отправиться в 
следующий колхоза, Бибиковокие же 
колхозники будут ждать следующего 
киносеанев, который состоится не 
раныше, чем недели через две. 


Такие случаи пе‘ единичны. При 
дотоворной системе колхозники не 
могут смотреть картину, когда оин 
хотят — все зависит от председате- 
лей колхозов. Система дотоворов по- 
рочна, Отменить ве и перейти на сво. 
болную продажу билетов — неотлож- 
ная задача дня. 

Нередко киномеханик составляет 
акт о том, что сеанс не состоялся «из- 
за отсутствия арителей». Так @ыл0 
в колхозах Кочелнха, Елкинокого 
сельсовета, «Путь социализма» и дру- 
тих колхозах Ленинградской области. 

Конечно, не потому ие пришли 
колхозники смотреть картнну, Что их 
не интересует кино, Организацион- 
ные недочеты всему виной, х 

В одном случае колхозники не бы- 
ли предупреждены о том, что в этол 
день приедет кинопередвнжка. В дру- 
том случае колхозники были опове- 
щены, но киномеханик привез старую 
картину, и естественно, что никто не 
пожелал смотреть ее вторично. 


Фонды картнн для села устарели, 
но н нх нехватает для удовлетворе- 
ния самых мннимальных потребнио- 
стей, По той же Лепинградекой обла. 
стн простаивает около 100` передви- 
жек. И все — из-за нехватки картин 
По Ленинградской межрайонной кон- 
торе Ленкино. об’еднняющей 22 райо, 
на. 120 картин приходится на 151 пе. 
редвижку, Таким образом, 81 пере- 
движка в январе стояла, а остальч 
ные имели только по одной картине 

Процент техгической годности фон- 
да сельских картин очень низок. Ол. 
нако художественные качества этого 
фонда еще ннже, Многие картины 
настолько нарезаны и сокращены, 9то 
трудно в них что-либо понять. 

В то же время передвижкн, имею 
щие «Чапаева», «Крестьян», дают в 


Критики 


шения. Так почему же мы в кино 
обходим работы наших друзей? Ес- 
ли вы не сотласны с их мыслями — 
спорьте, опровертайте! Воли» соглас- 
ны — нужно признать их зыводы 
й далыне фаввиваль разработанные 
положения, & не топтаться ва одном 
и том. же месте. 


Поговорим о книге Н. Лебедева «К 
вопросу о специфике кино». Тяжела 
судьба этой книги. Налисана она бы- 
ла еще в первой половине 1933 тода. 


Ружопись пролежала около тола в ` 


издательстве Гизлегиром. Наконец, 
была: сдана в набор 9 марта 1934 
тода, подинсана к петати 28 япваря 
1935 ода и только в марте 1935 
тола выпущена в свет издательством 
«Кинофотоиздат». Прошло трн года 
с момента написания. А работа по- 
лучнла оценку только в библиогра- 
фяческом журнале «Книга и проле- 
тарокая революция». Ни в ‘одной 
статье по вопросам кино, ин в одном 
высказывании, ин в олнюй теофетя- 
ческой работе эта жнинта не упомк- 
нается. 


Между тем для. работников кино 
книга Н. Лебедева является антуапь- 
ной. Написана она несколько сухо- 
вето, о без зауми; на о ю иног- 
да щелры  нашьи теоретики кино. Ав- 
тор пытается расюрыячь  снецифику 
кино, как  особую- выфазительную 
`форму. Осповное, решающее место 
‘отводятся при этом технике. Н. Лебе- 
дев вскрывает связь идеологин © 
техникой во. истории развитня ис- 
кусств. Главным . образом, он о0т8“ 
навливается на истории развития 
буржуазного киноиокуоства и кино- 
телники, обосновывая неизбежность 
затнивания идеологии и деградапаги 
техники в капиталистических уоло- 
вйях. Автор’ пытавтся.. проследить 
особенность. таких”. выразительных 
фору, каж музыка, литература, театр, 
эживонись, в -найлы границы казылой 


из этих выразительных форм. Затем 
на основе сравнительного анализа 
траниц и преимуществ о кажеюй нз 
выразительных форм автор стремится 
раскрыть их специфику. 


Основвых критернем преимущест- 
ва каждой из выразительных форм 
автор очнтает их большую ими мель- 
шую познавательную способность. 
В результате проделанного анализа 
НН. Лебедев приходит к вызолу: 


«Сравнивая вино © литературой, 
мы можем оказаль, что, превосходя 
последнюю в одном отношении (в 
нопосрелетвеняо-чувственной мнтен- 
сивности своих образов) и уступая 
ей в другом (в области мышления 
понятиями), кино в целом может 
рассматриваться как выразительная 
форма, во всяком случее, нё менее 
ботатая и гибкая, чем литералура» 
(стр. 93). 


Автор делает ряд. практических 
выводов, в основном идущих по ли- 
нии организационных мероприятий 
в кинопроизводетве. Но он, к сожа- 
лению, не разенвает. тех’ идейно- 
творческих Положений, которых, по 
мысли самого же автофа (стр. 13), ие- 
хватает нашей теорни. Практические 
выводы и примеры основаны на ус- 
тарелых  материзлах, закапчиваясь 
1933 годом; хотя они и сейчас не 
”лишены некоторого литереса. 


Н. Лебедев в своем введении (на 
стр. 9) хафьктеризует буржуазное 
киноискусство как искуюство, которое 
ствоается опьянить зрителя, дать ему, 
Маркса; «кажущееся 
зрение‘ потребностей»: 


представляет буржуазную 
афню- как. пронзволетво“ 
‚ ковкурирующее: с нарко- 
иными. физиологическими. 
этелями. : Этим: игнорируется 
зе ИНО Бак онусство, НТ” 


месяц свыше 50 сеансов, т. в. в Не 
сколько раз превышают норму. 


Киномеханики ие могут похвастать, 
что их работа пользуется большой 
поддержкой и вниманием со сторо- 
ны районных уполномоченных треста 
Ленкино. 

В целом ряде районов киномеха- 
ник, приезжая после маршрута в кон-. 
тору, не имеет места для ночевки. 

Жалуются киномеханики на частую 
переброску с маршрута на маршрут. 

Не успеет механик ознакомиться 6 
маршрутом, узнать свожх зрителей, 
завязать связь с колхозами н кино- 
организаторами в колхозах, как по 
ненавестным для нето причинам рай- 
онный уполномоченный (так было, 
например, в 'Вытегрском районе) пе- 
ребрасывает кнномеханийа па другой 
марнрут, * 

Существует правило, по которому 
районное отделение должно уплачи- 
вать Росснабфильм одновременно за 
прокат всех фильмов в районе. И 
стоит нескольким механикам не со- 
брать средетв от обслуживаемых ния 
колхозов, как районное отделение не 
оплачивает полностью нрокатной сум- 
мы Росснабфильм, а последний ‘пре- 
кралщает выдачу картин. Таким об- 
разом, найример, один на лучших ки- 
помехаников Ленкино т. Аксаков 
(Соленкий район} месяца три в тод 
простаивает по 10—15 дней, хотя он 
полностью выполняет свой план. 


И все же. несмотря на трулностя, 
многие киномеханики Ленинградской 


области сумели добиться блестящих. 


результатов в своей работе, Лучиие 
хиномеханики работают, перевыпол- 
няя. нормы во много ‘раз. Механик 
Рейхман поставил в ноябре 38 сеаи- 
<ов. выполнив норму на 190 проц., 
т. Охонин в Ораниенбаумском районе 
за девять месяцев: поставил 304 с6- 
анса пря ворме 108. 

Киномеханик комсомолец Федоров 
(Дрекольский район) связался [9 
районными ортанизациями ни о комоо- 
молом, привлекает к организации се. 
анса педаготов, комсомольцев, выпу- 
скает вместе с ними светогазету. Ето 
сеансы на селе всегда пользуются уб- 
пехом. - 

В ноябре все киномеханикн Бо- 
ровичекого района о перевыполиили 
норму. Нет, пожалуй, ни одного рай- 
она в Ленинградской области, в ко- 
тором ие было бы киномеханнков-ие- 
редовиков, борющихся за уплотнение 
рабочего дня. за перевыполнение 
норм, за лучшую ортанизацию и ка- 
чество работы. 

Предстоящий кинофестиваль кол. 
хозной молодежи в области должен 
поднять киноработу в колхозе на ее 
большую высоту. Механика необходи- 
мо поставить в надленимцие условия, 
окружнть его заботой и вниманием, 
снстематнчески заботиться о повылие- 
нии его культурного и технического 
уровня. Арк. КИН 


& 
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января в Ленинграде. Нинодворец 


выстроен по проекту архитекторов Гегелло и НКричевского 


К ЮКОВ 


В 


На просмотре 


28 янзаря в Малом театра с0ст0- 
япея- заирытый просмотр. спектакля 
«Бронепоезд» В. Иванова в” присут 
ствии тт. Керженцева, Боярского, Аи- 
тарова, Литовского и др. Художест- 
венный уровень спектакля признан 
недостаточным. 

Отметив вполне  удовлетворитель- 
ное антерское испойнение, тов, Кер- 
женцев предложил дирекции тезтра 
внести в спектакль ^ ряд значитель- 
ных исправлений (полная смена 

тез ыыы 


„Бронепоезда“ 


офорыпения, переработна массовых 
сцен, улучшение режиссерской тран 
товки центральной сцены пьесы — 
сцена на колокольне — и т, п, 

Указанные ‘исправления долины 
быть выполнены в срони, обеспечи- 
вэкнцие выпусн спентавия в тенку- 
щем театральном сезоне. Задача те 
атра —— после успешной постановки 
в поспеднем сезоне классичесних 
пьес дать художественно полноцен- 
ную советскую пьесу. 


БРАКОДЕЛЫ ЗА РАБОТОИ 


Производство падпиоей к фильмам 
па национальных языках и продви- 
жение этих фильмов на места--дело 
отромной политической важиости и 
актуальности. 


На первое января 1935 года из чи- 
‘ла 162 выпущенных фильмов (и- 
мых художебтвенных) Россиабфильм 
перевел на национальные языки 
только щесть процентов. Нечего 
и топорить, что этого очень мало. От- 


деления треста, видя, что Росснаб- 
фильм не справляется с работой, са- 
ми стали заниматься ‘персводом 


фильмов на национальные языки. 
Но сколько картин переведено и ка- 
кого качества переводы -—— трест вв, 
знает. Больше того--группа пацно- 
мальных надписей  Росонабфильм 
(руководитель трупиы Соголов-Со- 
кольский) даже не знлет, в каких 
республиках есть переведенные 
фильмы и в каких мет, не знает, 
худа следует посылаль эти картины. 


До августа 1985 тода вопироваль- 
ные фабрики на основе заявок Рос- 


р. Отдел 3 


Я |вАвИОНАЛОНЫХ 
иддписей 


снабфильм печатали копнн без над- 
писей‘`и в таком винде рассылали их 
в краевые и республиканские отделе- 
ния. Учета рассылаемых копий в 
тресте не было. би не налажен и по 
сей день. Попав на места, копии эти 
лежат на оклалах без движения. 
Сами отделения не придают 060- 
бого значения этому безобразному яв- 
лению. Так, например, четвертого ян- 
заря 1936 тода управляющий Киров- 
ским отделением (конторой) Демидов 
сообщал национальной труппе тре- 
ста, что с весны 1935 года у него 
на складе лежат без надписей филь- 
мы «Чапаев» н «Господа Скотини- 
ны», Прошло много месяцев: прежле 
пежелн Демидов улосужилея  с006- 
щить об этом исключительном при- 
мере небрежности и головотянства. 
Наблюдаются и такие явления. 
Отсылаются ца места  наллнси 
х фильмам, а самн фильмы не посы- 
лаются. Да что говорить о конто- 
пах. В самом тресте (в центральном 
складе в Москве) лежат сейчас 75 ко- 
пий без надинсей. Где надинси 5 


этим картннам — инкому в чресте не 
известно, | 1 

Групиа не успевает 
сей к фильмам, напра 
циональные районы. Ир: 
ты. Для Чувашии трест дол 
сделать на первое ли? 
национальные надписн по 


ниям, а сделань’ надиисе 
12 названиям. По К 
краю из $ не с, 


5 назвапиям, для } 
сделаны по 8 пазвани 

Качество переводов, п 
трестом, чрезвычайно инзк 
надиннсей по своей по 
литературной грамотности 
ляют сплошной брак. Этот бр 
находит в тресте ладлелелней 
ки и оценки. Фильмы. с нал 
имеющими политические 
идут в прокат. Сделан, например 
ревод титров на калмыцкий язы 
фильма «Броненосец Лотем 
реводчик Субеев). В эток 
грубо искажены высказывания В: 
Ленина о революция 1905 тодя { 


№ 0), в этом же переводе выесто $? 
зы революционеров-матросов: вечная’ 
память погибшим борнам» пер 
пишет: ‹подохщуне воины всегда 
вут в нашем уме». Фильх ст 
ладлисями был выпущен на 
картине «Тихий Дон» 
рят: «мы церевы сл 
ина нашей земле», переведено 
«мы царские рабочие, ты 
ха на наапей земле сущест 

Труппа  начпональных 
имеет все позможностя 
брокачественио ил 2 
срок. ПИтат переводчиков в трупие 
огромный, Беда заключается ЕТО, 
что никто из них ни за чте не отвеч 
чает. з 

Неумение правильно подобрать лю 
дей, правильно их расставить, лнЕ- 
видировать текучесть переводчике 
—вот в чем причины безобразной ра- 
боты группы наниопальных й 
сей. Этой неразберихе и безобразиху 
должен быль положен вконец. 


В. БОРИН 


КРАСНОРЕЧИ 


Весьма иптересны цифры роста 
стахаповского двнження н произво- 
дительности труда рабочих заводов 
Киномехиром, 

На Одесском заволе Кянап, напри- 
мер. на 20 поября 1935 т. насчиты- 
валось только 66 стахановцев, Через 
месяц — 20 декабря — стахановцев 
на этом заводе было уже 140, & 1 ян- 
варя 1986 года — 290. 

Производительпость труда выросла 
У рабочих этого завода за тот же пе- 
риод на 27 прок. 

На Ленинградском заводе Кинаи 
чнело стахановцев достигло к 20 ян- 
варя 159 вместо 55 на 1 ноября 
1935 г. 


отмалчиваются 


| «К вопросу о специфике кино» 

{Н. Лебедев. Моснаа, Кинофото- 

| издат, 1935 г., стр. 197. Цена 2 р. 
50 коп.). ы | 


норируется в мем тлетворная ялео- 
логия, обволажизающая зрителя бур- 
жузаными ндеями, Это яскусство дает 
«кажущееся удовлетворение потреб- 
постей», но далеко не сводится только 
к. физиолотическому овздражению. 


Советская кинематография — с8- 
мал идейная кинематография в ми- 
ре. Но мы совсем не замитересовв- 
ны в том, чтобы приуменьшать енлу 
нынего врага. Буржуазнов кинонс- 
кусство — лживое, ндейно враждеб- 
ное искусство. Оно действует на с0- 
энанив и пенхику миллионов зрите- 
лей. и залача носледователя кино — 
не смазать этот факт, а раскрыть 
его закономерность к сделать из это- 
х нужный вывод, 


Н. Лебедев этого ‘ие сделал, и при- 
чины, не позволнашие ему это: сде- 
лаль, кроются в ошибочном направ- 
лении всей его работы; Н. Лебодев, 
как мы уже указали вьшие, поставил 
своей задачей — раскрыть снецифи- 
ку кино, как особой «выразительной 
формы». Эту особенность вырази- 
тельной формы автор ‘видит главным 
образом в. специфической технике 
кино. Раскрытие особенностей. техни- 
ки кино. является интересной, ааслу: 
живающей - всеобщего . внимания, 
частью: работы . азтора.. Н.. Лебедеву 
улалось - не: только. определить. х8- 
раклер: техники. кино. и. проследить 
влияние. техники. на раавитие: вырв- 
зительной формы кино. Автору уда» 
‘лось: лать в. этой. чести: книги ори- 


представлять теоретический‘ интерес 
не только для работников кино, но и 
для смежных областей искусства. 
Оливко Лебедев настолько увлекся 
своимн односторонними изыскания- 
ми, что свел искусство к одной толь- 
хо технике. 


Налример, перечиоляя высказыва- 
ния ряда теоретиков теалра ин лнте- 
ратуры, отрицаииих кино как невуе- 
ство. и правильно ужазывая, что, в 
конечном счете, вое они признали. 
кино как искусство, Н. Лебедев спра- 
шивает, чем же об’ясинть этот пово- 
рот? И отвечает: «В первую очерель 
их пужно искать в тех дальнейних 
огромных технических (и вытекаю- 
щих из мнх формальных) достиже- 
ниях, которых внно добилось в пое- 
левоенный период, и 
протяженни последнего десятилетия» 
{подчеркнуто Н. Лебедевым). Вот это 
разлупание одной стороны вопроса 
(пехники) и привело Лебедева к явно 
ощибочному н неверпому толкованию 
развития кинонскуюства, как 0с0бой 
хуложественно-выразительной формы, 
целиком зависящей от техтики. 

Это оказалось также на огпраничен- 
ности определения ‹буржуазномю  ки- 
вонокусства (стр. 19). Это же не да- 
ло. возмолностн Лебелеву во. всей 
широте и с достаточной глубиной 
проанализировать хотябы основные 
илейные традиции. творчества. Чан 
лина, Гриффита, Абель Ганса, Стро- 
тейма и др;.При разборе творческого, 
процесса этих. мастеров, как и всего 
характера творчества буржуазных и 
совётоких мастеров 
Лебедев. должен: был. бы. признать, 
что. развитие: технини. кино: подчиня- 
ется: требованиям. идеологии, требо- 


: ваниям творческого. процесса: (0б-этом 


автор. лишь. ивлыком. обуолвилея на, 


: етр. 32): - 


Н. Лебедев, правильно  подчерюи- 


ТнИЗЛЬНЫЙ знолиз, о воторый. будек. вает значение  кннемалографии ва 


ы з 


особенно на’ 


киноискусства,., 


идеологии, правнльно высменвает у8-, 
дечения тех  «горе-руководнтелей», 
которые пытались творческий нро- 
цесс па кинофабриках ортатизовать 
целнком но’ методам промышленное 
сти. Автор правильно начало свою 
работу с анализы сущности творче- 
ского процесса художника. Но. там, 
тде должен был мачаться теоретнче- 
ский анализ особенностей. художест- 
венио-выгразительной формы кино- 
искусства, евтор поставил. точку и 
пошел по путн, от ощаоности кото- 
рого он жб сам в своем введении пре- 
дупрежлал читателей. `Художествен- 
но-выразительная форма - оказалась 
целиком поставленной в зависимость 
от: техники... Поэтому доконца. пра 
внльного и’. исчерпывающего опреде- 
ления художественно-выразитьльной 
формы: и: специфики кино: автор не 
дал 3 : 


Н. Лебедев: в. ряде месу прибли- 
жабтея к решению вопроса. Убе- 
дительно раскрывая особенноетн ря- 
да’ искусств; он указывает на вначе 
ние за. (страница 88, 128). Но 
это лишь мельком, Межлу тем, нака- 
хую художественную форму. 
полностью" об’яонить 08 
структуры хуложестве! 
его: сощиальной об, 
ника киноиокусства 
вал от основной 


#0 было говорить 9 силе 6 
той или иной художоственно-выро“ 
зитольной формы иоуоле. = 


Не. раскрыв всей сушиости, всей 


тлубины. творческого продеоса, Н; Ле-. 


белев не’ имел возможности увязать 


вволную: часть своейскниги ©0: второй. 


ве частью, & вторую чвоть © зажлю- 
чительной.. Предостерегая против ув- 
лечения атроиаводотвенным привещи- 
Шом» в ортаназации оворчесвого ифо- 


ВЫЕ ЦИФРЫ 


Резко снизилась себестоимость от 
дельных деталей, вырабатываеных в 
механическом цехе этого зарода. Таль 
себестохмость деталей, вырабатывае- 
мых стахановцем Пашкевичен. ^они- 
зилась в 3,5 раза; вырабатыразных 
стахановцем Казавевичем —— в 2 0838, 
итд 

На Одесском #аводе Кинан насчиз 
тывается уже 13,5 проц. рабочих; вы- 
полняющих норму от 180 28 358 
проц.; 28 проц. рабочих залоде. вы- 
полняют 150—180 про. норкыь 25 
проц. рабочих выполняют 120—150 
проц. нормы и 5,5 проц, рабочих вы 
полняют уже свыше 250 проп. нор 
мы. . 


цесса, Лебедев. сам встал ве этот 
тлубоко неправильный путь: 
Например, „Лебедев считает сцева- 
фий «внутренним. док 
производства, «который должен-быть 


написан профессиональн Яко, 
т, ©. рассчитано На лю обланаю- 


щнх образным. мылиленнем и. грамот 
ных винематографически» (тр; 119): 
Характер. сценария, нах. заволченно- 
то творческого пронзвелення иду 
за, Лебедев отрицает, 

Не раскрыв образного характера 
занонскусства, Лебелев 
найти основных. звеньев, связываю- 
щих внно с другими покуестания. А 
это,.з. свою очерель, предопределило 
формальный, - механический. метод 
опотоматизации жанров (75.130: 

Оставляя за Н. Лебедевым право 
«самостоятельного. широкого.  иауче- 
ния этого: вопроса», мы уже сей 
час можем сказать автору, что прел- 
поженная нм классификация ниче 
кроме эклектической меманнны и 
путанницы в вопрос о жанрах ‘#8 
вносит. . 

Несмотря на существенные. меточ 
дологические. пробелы: имеющиеся в 
кните Н. Лебедева: нельзя с отриз 
цать и ее интероса и значения в отно- 
шенин поотанонки ряда проблем. 


_ Кныа «К вопросу о спепафике ке 


но». по существу, первая теоретиче- 


ская киигь пытеющаяся осмыслить. 


вопросы возникновения ни развития 
 художественно-выпазительной формы 
кино о = 

Отталкнваясь от положений, вых 
 вивутых тов. Лебедевым, теория вине. 
может двитаться дальше Только в 
теснейшей свяаи с богатейшей прав» 
тикой советской кинематография. 

«Убежище. Монрепо»,  искусствевн 
де, созданное некотораин критикая 
‘ии и тооретиками. убелшще, в котоз 
фом они отоживаются— 


и 


и 
Г. 


_ ПОЛИТИЧЕСКОЕ 
'НЕДОМЫСЛИЕ 


* инозратели хотят увидеть подлип- 
жые художественные фильмы о луя- 
НИХ стаАХАНОВНАХ, © ПОДЛИННЫХ теро- 
их ныиего времени, Но попимая, 910 
создание худозбественных пронаведе- 
ний требует по ‘меныней мере 5—6 
месяцев, арителн хотят увидеть 
хановцев хотя бы в живых коротко- 
мотражных производственных очер- 
Ках. 


Хорошо сделанные очерки. о луч- 
их стахановцах, мосомпотю, щие 
эвали бы под знамя славного стаха- 
повского движения новые сотни ты- 
сяч, миллионы рабочих и работник 
Показы стаханонцев, их методов ра- 
боты в‘книю кинематография помог- 
ла бы чрасиространнть стахановакое 
движение по всей иаиой бтрано», как 
этого требует Декабрьский пленум 
Центрального комитета партии. 


Кто мог бы быстро создать ряд 
хиноочорков о лучших стахановцах? 
Всесоюзный трест Союзтехфильм, Эта 
организация имеет кадры режиссеров 
и операторов, носвятившнх себя по- 
казу на экраце передовой техники, 
передаче передоного опыта. ° Правда, 
создание произаодетненных” очерков 
© стаханогцах = болей трудное дело, 
В них падо умело показать живого 
человека, оседлалинего технику, 


Клоими 


ко короткометрь яоновмеи 
фильмами 


порадовал страну Союз 
техфильм? Несколько дней назад в 
Москве начал домонстрнроваться 
журиал «Наука ин техника» № 4, по- 
<вященный Алексею Стаханопу, За 
кончена кароткометражка © передо- 
30й ткачихе шелкопромышленности 
Ольге Бычковой. Ма-днях вышла на 
производства неболыная короткомет- 
ражка — очерк о Евдокии и Марин 
Виноградовых. ` 


Московокая фибрика Союзтехфильх 
жотовнаея еделать киноочерки о луч- 
шем ‘машинисте Союза ордененоспе 
Кривоносе и о другом знатном же- 
лезнодорожняке Кожухаре. 


К короткому списку можно доба- 
вить два проназедения Ленинградской 
фабрики Союзтехфильм. Она закон- 
чнла короткометражный фильм «Ме- 
тод Кутафина». Выходит из про- 
`изводества очерх о Сметанине: Вот все, 
Что сделано пока ‘всесоюзным трестом 
Союзтехфильм. 


Может быть, произволствениые воз- 


можности треста ‘ограничены и он 
не мог выпустить больше картин о 
стахавовцах? Пет. Мы  интересова- 
лнеь возможностями Московской фаб- 


рчки Союзтехфильм, беседовали с ее` 


директором Ковтуновым. Он заявил, 
что фабрика могла бы сделать значи- 
тельно больше производственных 
очерков о стахановцах. Но трест не 
давал заданий, ибо не были зажлю- 
чены договоры с хозяйственными ор- 
таннзациями. 


И “дыже  вынцеперечнеленные не- 
околько произведений о стахановцах 
сделаны не по иннинативе треста, ме 
по инициативе кинематографии, & 
по заказам паркоматов. Значительную 
часть своей продукции Союзтехфильм 
делает по заказам и да счет наркома- 
тов. Это положение, быть может, ‘и 
Правяльне, по отношению к сугубо 
технических фильмам, не имеющим 
шансов попасть на широкий экран, тю 
‘оно неприемлемо по отношению к 

‚ очеркам о передовых людях. . 


` Возникает вонроо, имеет ли право 
трест Союзтехфильм производить ка- 
кне-либо фильмы без предваритель- 
ного заказа, т. е. за свой счет? Име- 

<. ет право м производит. А вот кар- 
тн © стахлновцах трест почему-то 
яе выпускает, Опасности, что трест 
затратит средства, которые потом не 
окупятся, здесь нет. 


Так в чом же дело? В политиче- 
«ком недомыелни. Заместитель упра- 
вляющего Союзтехфильм т. Степанов 
подтвердил, что трест обладает нуж- 
ными кадрами длл: проязволства кар- 
хин о стахановцах, что он может я 
должен это делать, Но никаких опре- 
деленных мотивов о прячннах не- 
выпуска таких картин привести не 
мог. 


Он только сообщил, что планы Со- 
юзтехфильм це предусматривают про- 
нзводотва короткометражных картин 
о стахановцах. Союзтехфвльм, оче- 
видно. пе хочет заняться этой слож- 
кой, трулпой, но почетной работой, не 
хочет считаться с тем, что десятки 
миллионов кинозрителей жаждут увн- 
деть на экране знатных людей нашей 
страны,’ ознакомиться с методами 
нх труда, узнать об их жиани. 


'АЗ. МАР. 


’И 20-ЛЕТИЮ 
ОКТЯБРЬСКОЙ 
РЕВОЛЮЦИИ 


ЛЕНИГРАД. (От наш норр). Около 
тридцати драматургов предоставили в 
<0юз писателей творческие заявки на 
ньеы к дваднатилетном у юбилею 30- 
ветской власти. В их чиеле А. Тол- 
стой, нищущий пьесу о героической 
обороне Царицына, О. Форш (Сэвет- 
ская женщина), Б. Лавренев (Ла- 
риса Рейенер), Ю. Либединекий (Ста- 
хановцы), В. Швари (Оборона красно- 
то Питера от банд Юденича), Ю. Гер- 
маи (колхозная тема), В. Саянов 
(Людвиг Рен) и др. 

Сотвом писателей утверждена ред- 
коллегия книги «Социалистический 

+ Ленинград». В рабочую редколлегню 
вошли А. Толстой, Н. Тихонов, К. Фе- 
дин, Ю. Тыянов, М. Слонимокагй, С. 
Семенов, Н. Свирин, Э. Цильитгейн, 
А. Горелов. 


СтА- 


«Поспедний табор». Режиссеры 


артист А. Гранах в роли вожана цыганского табора, в центре эпизод зыезда Юдко из табора, справа 


Линия торизонта отделяет светлый 
купол неба от черной земли... Раска- 
чнваясь, точно в тоске, движутся цы- 
талские кибитки. Их нзорванные сит- 
цепые занавески колеблет ветер, в 
дыры брезентопых крьйн вливлется 
аной, и дождь хлещет изнуренные 
дегеюно тела... 

В этой остроумной композиции кад- 
ра выражен основной замыеел филь- 
ма. Авторы стремятся разоблачить 
мнимую романтику кочевой, «свобод- 
НОЙ», вольной» жизни цыган, пока- 
зать обездоленность людей, не знаю- 
тщнх радости труда, отобразить своб- 
образное классовое расслоение в та- 
боре, живущем древинмя обычаями 
родового общества. Переход кочерни- 
ков-цьиан к оседлой колхозной жиа- 
ни — такова тема фильма. Задача от- 
ветственная и заманчивая для совет- 
ското художника. 

Сценарист и режиссер отбросили 
дурные традиции, существующие в 
искусстве, посвященном  цыганам. 
Сорвана вуаль  укралиательства н 
идеализации, которой прикрывали 
подлинную жизнь нытан буржуазные 
художники. Цытанское бытне, на- 
блюдаемое внимательным оком худо- 
жника-реалиста, взятое с советской 
точки зрения, предстает во всей его 
неприглядности. 

— Перизы, да куча ребят, ла ллин- 

ные доротн.. Вот оно, цыганское 
счастье... 
‚ Ироническая реплика одного из цы- 
‘тан дополняет пластически-арителъ- 
ную характеристику людей из табора, 
пропитанных пылью и покрытых пе- 
стрыми, грязными лохмотьями. 

Серьезное отношение к матерналу. 
знание цыганского быта — все это 


ирилает картине ценпость, Но ав- 
торам не улалось построить крепкий 


сует, вполне соответствующий по- 
ставлениым задачам. 
Необходимо 060б9 отметить  пре- 


урасную сцену, когда Юдко, изгоняе- 
мый ня тябора, впрягается в кибит- 
ку © семьей и окарбом и везет ее в 
колхоз. Эти кадры сделапы © боль- 
ной выразнтельной силой я выра- 
стают сю степенн волнующего 9006- 
щения. Но сила этнх кадров ослаб- 
ляется лальноййтим развятием сцены. 
Постановщики крайне затянули эпя- 
зод. 

В одном из эпизодов показана тема 
сближения табора с колхозом. 

Председатель кодхоза, чтобы залер- 
жать кочевье, просит у вожака табо- 
ра колей лхя проведения уборки уро- 
жая. В колхозе нехватает конской тя- 
гн. Хитрый вожак табора в вадежде 


пожиниться  сотлалиается. Котда жех’ворпое веселье я притворное радунтие 


цыгане приводят своих коней и ста- 
ловятся ближе к колхозу, их НАчи- 
нает увлекать пафос колхозного тру- 
ла. 

Здесь пайдена настоящая фабуль- 
лая линия, верное художественное 
обобщение! 

На этом должен был быть построея 
весь сюжет фильма. 

Но эннлод с конями не был деталь- 
но разработан в сценарии. Ош утонул 
в обилин друтих сцен, менее значи- 
тельных по содержалию. 

Вее это, само по себе, правдиво, но 
размельчено, лишено единства. 

В фильме дан ряд удачных обра- 
Зов. 

Из них на первом меете стоит бед- 
няк-цытан Юдко: 

Актер Морлвинов полемотрел ин- 
тниные, специфические манеры бед- 


ного цыгана, задавленного ин экенлоа- 
тируемого таборным «законом благо- 
дарностн», цыгана, для которого зако- 
померный выход из нищеты н униже- 
ния ложит в нарушении древних обы- 
чаев. Полины лиризма сцены колеба- 
инн Юлко, когда он обпимает в поле 


золотые колосья и шепчет запекиги- 
мнся губами мечтательно: 1 
— Хлеб... 


Юлко лиричен, самолюбив и лукав. 
Этнический тни, национальные осо- 
бенности натуры, все повалкн и ма- 
неры Юдко взяты в правильном соот- 
пошеннин © социальной характеристн- 
кой образа н это лодиимает художе- 
ственный уровень фильма. 

Образ тожака табора (арт. А. Гра- 
нех) несколько слабее драматургиче- 
ски, по сделан на том же высоком 
уровне зктерското мастерства’ Блеск 
тлиз и манера пемытеть носом, прит- 


в разтоворе с председателем колхоза. 
мрачная решимость в сценах дуэли 
и ухода Юлко из табора — все это 
сделано с професенональной чистотой 
и отточеппостью. Образ дочери Юдко 
(актриса театра «Роман» Ляля Чер- 
чая) оставляет у зрителя ощущение 
некоторой театральтости,  нарочнто- 
сти. 

Актриса превосходно владеет род- 
ным ей нацнональным  матерналом. 
она легка и грецнозна и в песие и в 
пляске. Но в фепликах сказывается 
«нажимная» тРатральная техникя ак- 
терокой работы. 

Бледные п схематнчные, плохо 
разработавтые в сценарин образы нн- 
структора по оседлости (Яншин), 
председателя колхоза (Блажевич), его 
жены (Рогулнна), жены Юдко (Сн- 
пельникова) не позволили остальным 


„ДНУ ЛЬ 


—*х 


*% — 


В Глухове 


Полтода назад режносер В. Шней- 
деров показывал рабочим Глуховско- 
то комбината свой фильм «Золотое 
озеро», Тов. Шнейдеров обещал глу- 
ховцам привезти свою следующую 
работу. И вот обещание выполнено. 
Только что законченный Фильм 
«Джульбарс» привезен на просмотр и 
обсуждение к молодым стахановцах 
Глухова. 

Вечер, устроенный рабочей моло- 
дежью Глухова, посвящен 40-летию 


‚кино. На эстраде клубиого театра — 
портрет изобретателя кино — Лун 
Люмьера, 


На каждом столе в зрительном а8- 
ле — номер епециально выпущенной 
фабричной зазеты. 

Тов. 1Ннейдерова встречают как 
старого. знакомого. О его новой рабо- 
те «Джульбарс» все хорошо осведо- 
млены. Знают тему, условия, в ко“ 
торых создавалея фильм. Зрителям 
розданы анкеты, которые после про- 
смотра будут ааполнены и переданы 
‘режиссеру. 

Еще до собракия завязывается 
оживленная беседа с партийным и 
комсомольским актнвом и лучшими 
стахановнами, 


ТНнейдерова засыпают вопросами п 


будущих картинах. жалуются на ра- 
боту прокатных организаций и, глаз- 
‚Вое, на недостаток детских фильмов. 

Глуховцы весьма приветливо при- 
няли фильм «Джульбаро», но тут же 
заявили, что хотят увидеть на эк- 
ране картину из жизни текстильщи- 
ков. Они просят помочь им создать 
сценарий на эту тему. 

В этот вечер режнссер Шнейдеров 
испытал много радостн от общения 
со зрителем. 

Сто пнонеров приветствовали кино- 
бригаду. Маленькая пионерка, луч- 
пая  отличница Люда Тупицыпа 
взгромоздилась на стул и звонкны 
толосом зачитала приветствие. За- 
отенчиво улыбаясь, она преподнесла 
Н!мейдерову корзину живых цветов. 

Стахановцы Глуховского комбина- 
та просили передать работниках 
советской кинематографии, что ждут 
новых хороших, увлекательных, по- 
учнтельных и веседых картин. 

Были продемонстрированы стария- 


` «Джульбарс». Реж. В. Шнейдеров. Оператор А. Шелениов, Кадр из 
. фильма, П-во Межрабпомфильм. ь 
Фото А. ПШеденкова 


пые фильмы, наглядно показываю- 
щие развитие кино и, в частности, 
развитие приключенческого жанра, 
Демонстрация сопровождалась пояс- 
нениями т, О. Комарова. 

Все шло организованно и гладко. 


Сообщение о начале просмотра 
«Джульбаров» зал принял аплодие-, 
ментами, 


И вот резкие звуки, скрип. тул 
прорвали тишину зала. Свет на эк- 
ране стал пропадать, непредвиденные 
яркие блики запрыгаля ло лицам 
тероев и прекрасным пейзажам опе- 
ратора Шеленкова. Слова актеров 
допоенлись невнятно. 

Бросились в аппаратную. В полу- 
часовые антракты межд; ЧАСТЯМИ 
зрители. жаждавшие продолжения 
заннтересовавшего их фильма, рас- 
сказали нам, что иа-за ужасного ка- 
чества проекции тлуховские рабочие 
редко досматрнвают фильмы до кон- 
Ца. 

Тов. Шнейдеров, вернувшись из 
аппаратной, подтвердил, что анпара- 
тура — в ужасном состоянни, Усн- 
лительное и механическое устройст- 
ва допотопные, экран никуда не го- 
дится. Вся установка требует немед- 
ленной смены и нового монтажа. 
Только увлокательный сюжет фильма 
заставил зрителей досндеть до конца. 

Видимо, Россиабфильм, слабжею 
щий клуб фильмами, не считает не- 
обходимым проверять проекционную 
аппаратуру. 

Московский Дом кино — инициа- 
тор ‘и организатор двух нросмотров 
в Глуховском клубе — должен при- 
вести проекционную будку клуба 
в полный порядок. Тогда Дом кино 
сможет считать себя подлинным ще- 
фом Глуховского комбината. 

0. 


АБ. 


РЕВИЗО 


КИЕВ (от наш. норр.). Среди ог- 
ромного павильона стонт пизкий, ‘ут- 
рюмый лабаз, Толотые, неровные сте- 
ны н массивные подпорпые, столбы 
вымазаны серой глиной, все выстрос- 
но по-купечески — прочно, навек. 

Висят на кольшиках хомуты, кон- 
ская сбруя, На полу, в ящиках же- 
лезно-скобяной товар. В полутемной 
глубине угла — боченки, рогожные 
мешки © сухой таранью, мешкис с 
солью. 

У освещепного прилавка, аа кото- 
рым ча полнах разложен «красный 
товар», стоит актер Мичурин: Ноги его 
обуты в ботфорты, на голове черная 
узкая шляпа, похожая на опрокину- 
тую ладью. Прилерживая золоченую 
шаху, он поправляет перед зерка- 
лом грим. Бородачи-купцы в подлев- 
пах расематривают «маститого» акте- 
ра. а 
Лабаз атот не что иное, как декора- 
ция «лавки купца Абдулина» —-‘свое- 
‚бразный универмаг гоголевского вре- 
чени, выстроенная по эскизу худож- 
цинка группы «Ревизор» Уманского. 

Оператор группы Топчин ворчит, 
эбтирая пыль с аппарата; сегодня он 
опять получил трязный, невычищен- 
ный аппарат. 

Шесть часов вечера. Режиссер Ко- 
ростнн в присутствии продуссера Бз- 
банова нечинвет репетиции, 


—@_— 


НОВЫИ ТИП 
АКТЕРА 


В работе пад советским  приклю- 
ченческим фильмом есть свои особые 
трудности. Эвспедиции в отдаленные 
места требуют от участников больной 
физической закалки. Кинематографист 
должен уметь хороню еэлить верхом, 
метко стрелять, быть альпинистом и 
пловцем. 

Этк требования большие всем отно- 
сятея к актерам. К сожалению, таких 
актеров у нае мало. Их надо выра- 
щивать. Квалифицированные актеры 
театра и кино (за федким неключе- 
ннем) на эту работу ие илут, боясь 
трудностей. А трудности,  дейетви- 
тельно, бъывают нногла весьма серьез- 
ные. 

Поэтому, чрезвычайно 
проблема воспвтання и тренировки 
специальных актеров для советских 
приключенческих фильмов. Нужно 
учесть разнообразие и повиану обра- 
з08. Необходимо особо замяться воп- 
росом полмтовки актрис. Я е огром- 
ными трудностями нашел героиню 
для своего фильма «Джульбарс», Ак- 
терский кюллектив, бывший со мной 
в экепединии но «Джульбатеу», р®- 
ботал преданно, безотказно. И  еслн 
в игре актеров есть недостатки, то из- 
за отсутствии с‘емочного опыта. У нас 
еще нет актеров, прошедитих целиком 
5--6 экспедиций, а без бодьшого нро- 
няводственного стажа трудно добить- 
ся настоящего мастеретна. И хотя 
фильм «Джульбарс» зрители прини- 
мают очень тепло, мы ие успокаива- 
емся на достигнутом, 

Мы хоройю анлем, что еще не до- 
бились того пвыеокого художествен- 
ного цачества, хоторо* вираве требо- 
вать от нас замечательный н чуткий 
советский аритель. 

Режиссер Вл, ШНЕЙДЕРОВ, 


актуальна 


— Прошу занять преяивие места! 
кричит он. 

«Цупцы» сгруднлись к углу лабаза, 

тде внеят огромные весы и сложены 
мешки, Начинается ренетиция одной 
НЗ самых ответетвелных сцен В бу- 
душем фильме, 
Мы добнансь, рассказывает 
т. Бабанов, — образцовой организа- 
цнн и проведения семок. Каждый 
день режиссер аккуратно начинает и 
кончает семки в положенное время. 
Как правило, к началу с’емок все до 
мелочей подтотовдено. и рабочее вре- 
уя уходнт только на репетицию и 
с’емку. Для Кневской фабрики это в 
диковинку. 


Мы стоим за порогом «лавки» у 07-: 


ромпого куска кнсен, которой заве- 
шен задиий план,  изобряжающий 
пейзаж украпнекого пригорода про 
лого столетня. Кисея смятчбет конту- 
ры рисунка, создает налюзию возду- 
пост. 

Неожнданяо за нашими спинами 
слышится задорцый, немного скрипу- 
чий голос; . 

— Что, самовар-р-рннки, аритин-н- 
ники — жаловаться?! 

Мичурина ренетнирует эпнзол. Ок 
ищет правильных интонаций. Сейчас 
его «выход». Сегодня у «горолничего» 
трудный день. На протяжении всей 
сцены только его реплики. Посрам- 


Е. Шнейдер и М. Гольдблат, операторы Н. Прозоровский и И. Горчилин. Производство Межрабпомфильм. НА СНИМКЕ: 


спева немецкий 


артист театра п/у. Завадского И. Мордвинов в ропи Юдно. 


БЕЗ МНИМОИ РОМАНТИКИ 


актерам развернуть свое мастерство. 
В фильме немало цалров, отличаю- 
у(нхся эвелой творческой мыслью — 
сцена гибели коня Юдко, кража кур, 
сцена дыгамской дузли, проход табо- 
ра по лянин горизонта... Но нарялу с 
этими удачными кадрами  мвогие 
сцепы затяпуты, риторичны (романе 
Альты о бродяте, разговоры инструк- 
тора с председателем колхоза). 
Музыка — удачная в трактовке на- 
циопальной специфики — плохо мюн- 
тируется с наображением. Звон гита- 
ры «крупным планом» сопровождает 
глубокие, полиме тишины пейзажи. 
Это назойливо и лишено вкуса. 
Фильм смонтирован несколько гру- 
бовато, в простой временной нослело- 
вательности сцен, без учета того от- 
ромното опыта ритмического и живо- 
писно-пластического монтажа, кото- 
рым отличаются фильмы лучитих ма- 
стеров советской кинематография. 
Оператор Прозоровский обнаружил 
в предвечерних пейзажах мяткий хи- 
ризм, без сентиментальности и сла- 
ивой умиленности, мужественный 
тон в трактопке грозы и умение вла- 
деть ралостными иветовыми созву- 
чиями в кадрах волпующейся пшенн- 
кы и т. д. Однако. в интерьерах он 
проявил меньше изобретательности. 
Фильм является одной из первых 
серьезных попыток ‘изображения но- 
вого быта цытан. Он сделан серьез- 
но, внимательно, с воодушевлением и 
творческой энергией. «Последний та- 
бор» — елинственный фильм о цы- 
танах, своим содержанием и художест- 
венной формой помогаюниий разреше- 
нию высоких задач социалистическо- 
го перевсспитання кочевой народно- 


В ДОМЕ 
ПЕЧАТИ 


С участием постановочпой труппы 
состоялея дискуссионный просмотр 
нового фильма (выпуск Межрабпом- 
фильм) «Последний табор». 

Выступающие отметили наличие ху- 
дожкественного тажта, идейную насы- 
щенность и впечатляющую силу 
фильма. Говорилось о том, что слабо 
очерчен образ инетруктора по оседлос- 
ти. Колхоз показан скупо и недоста- 
точно выразительно. В картене не ис- 
пользованы песни в пляски украин- 
ских колхознижов. Но. ровна залтнсь 
звука. Эмоциональная пасьтщениость 
фильма, прекрасная работа коллекти- 
ва, игра артистов А, Гранахе, Мор: 
двинова, Ляли Черной, впервые вы- 
ступающих в советском кино, волнуют 
Очищены от 


элементов поевдоцыганщины 


и убеждают  эрителя. 
нацн- 
ональная музыка и пляски, Это дает 


право композитору разделить © по- 
становщиками радость несомненного 
успеха картины. 


С“ 


п. 


—х жж — - 


Мастер—пейзажист 


сти. 
ВАНДА РОСОЛОВСКАЯ 
Новая работа А. `Шеленковь 


«Джульбарс» заставляет задуматься 
над дальнейшим творческим путем 
этого молодого и талантливого опера- 
тара. 


После просмотра этой картниы ке 
едннолупыю говорили: «Прекраеная 
«ператорская“ работа». И действнтель- 
н0, п этом жанре, где пейзаж «игра- 
ет», картнпы природы, заснятые Ше- 
ленковым, прекрасны. 


Работа Шелевкова покаяывает, бе- 
зусловно, значительный творческий 
рост. «Джульбаре» сделан с болыним 
техническим мастеретвом. 


Когла в лабораторню приносят пю- 
добный негатив, обычно с радостью 
говорят: «Замечательно сделано. 
Какой ровный негатив, как выдер- 
жан свет!» Композиция кадров, их 
фактура н освещение свидетельствуют 
с большом професспональном качест- 
ве работы, о чуткости и искренности 
мотодого худолоника-оператора. 


. Но оператор, прежле всего, творчес- 
кий работник, н поэтому он должен 
стремнться к ‘нанболее глубокому вы- 
паженню содержания  пронаведения, 
К его эмоциональной окраске. 


релетавим себе, что оператор син- 
мает кусок Ленинграда. 


Улица пнешие очень похожа на 
улицу Парнжа. Берлина, любого ев- 
ранейского торола. Поэтому, снимая 
кадр, оператор должен уловить чер- 
ты, выявляющие сущность советено- 
го города, найти неболыную, но яр- 
кую характерную черточку и пока- 
зать ее так, чтобы на экране зритель 


увилел действительно Ленинград, а’ 


не арнж я пе Лондон. 


Недостаток работы  Шеленкова в 


р“ 


ленные и побежденные «купцы» бу- 
дуг пристыженно н боязно молчать. 


Дела в группе «Ревизор» не всегда 
обстояли благополучно. На одну лишь 
подготовку ушло почти шесть меся- 
цев. Искали актеров. ‘Для этого ре- 
жисеер побывал в 20 городах. 

В ноябре пришел в группу новый 
директор т. Човчун. Он резко пере- 
строил работу коллектива. Есть ав 
теры. Любопытно, что все роли, за 
исключением. роли Хлестакова, испол- 
няют актеры фабрики. 

Но внезапно возникян новые труд- 
ности. Заболел художник труппы 
Уманский, а основной актер «Реви- 
зора» Мичурин смог приехать в Киев 
вместо 25 ноября — 12 декабря, Это 
однако, не помешало отснять к сере. 
днне января 17 проц. картины. Н: 
выполнен по количеству план с’емоч 
ных дней, зато намного возросла пре 
дуктньность каждого дня. 


Двенадцать часов. Режиссер об’ян 
ляет о конце с’емок. Гаснут трехсот 
ки. Мичурнн стаскивает © головы на 
доениний парик, вытирает лоб. Акте 
ры и постановщики выходят. м2 па 
вильона. План сегодняшнег, 
полнен, 


том, что он, достигнув высокой тех- 
инки, не продумал глубоко содержа- 
ння каждого своего кадра. 


Вспомните, например, кадр — когда 
солнце встает из-за гор. Этот кадр 
очень красив, прекрасно заснят, но 
такой восход солнца может быть в на 
Кавказе, и в Алтайских горах, 


Все это слишком краснво, не чув- 
ствуется ‘настоящего горного Талжн- 
кистана, его суровой прелести. Не 
виляшь страшных оврингов — искус- 
ственных дорог -- над пропастями, 
обычпого пути памирских горцев. 

«Джульбаре» — фильм натурный. 
Но «натура» не захватывает зрителя 
целиком именно потому, что она без- 
лична. 


Стиль операторской работы Шелен- 
кова выдержан до конца, фотогра- 
фин блестящи и композиция кадра 
хороша, но останавливаться на этнх 
достижениях нельзя, 


Пора изижить неправильное  пред- 
ставление об опураторе ках о кажой- 
то придаточпой частн к с’емочному 
мехатизму. Техника — еще не все. 
Не столь важно, какой системы’ ап- 


парат в руках оператора,— важно, ка-` 


ков человек, управляющий нм. 


Оператор должен подробно научить 
материал, подчинить его у ожествен- 
ному замыслу в соответетвни с 0б- 
щей идеей н стилем картины. Именно 
по этому пути пужно ‘двигаться Ше- 
ленкову в сто последующих работах. 


Этот талантливьй художник лол- 
жен стремиться к тому, чтобы чувст- 
всвать н правильно поннмать не 
только природу, но и люлей. Работа 
с актером — особо трудный н ответ- 
стветный: участок операторского ма- 
стерства. 


У Шеленковра есть все данные для 
тото, чтобы фазвиться в крупного ма- 
стера операторского искусства. 


А. ЛЕВИЦКИЙ. 


БЕЗ 
‚ЦЕНАРИЕВ 


ИЕВ, (От наш.  корр.). Работа 
вской киностудни всегла страд 


нехватки сценариев. Не учучаи- 
ь дело но в 1930 году. Пее сце 
‚ии, нускасмые в производство 


буют больнтих, серьга 

08. це хуже ПОлВженНИе 

зов, начинающих работать 
ом полугодниг-ни одни из 
имеет готового сценария. 

Руководство Украннфильм доляно 
было реорганнаовать литературный 
отдел в сценарный департамент, ири- 
влечь квяаифицированных кИНол = 
матурюв— мастерон сюжета И 
га. Однако, есть только проект 
организации. Конкретно же подан 
чего еще не оделино. 

Сейчае в литературпом отделе 
ботает всего шесть человек. пре 
организации же потр: я ие 
ше двадцати трех квалифидиро 
ных работников. Кадры 
студин весьма ма 
нужно пополнить, прежле веето, 
счет привлечения к сценарной р 
советских писателей. Для этого 
но анать писателей, уметь с иными рё- 
ботать. 

Между тем Украинфильм 20 сих 
пор не установил связи © союзом 
советских писателей Украины. 
будут нополниться кадры булушще- 
то сценариого отдела, никто на Руко 
водителей студии не знает. 

‚ Громкое название инфориациенно- 
то отдела студин носит заху. 
библнотека-читальня,  тесняшея 
маленькой комнатке. Комплектов г8- 
зет адесь нет, или они не полны. Мо- 
сковские тазеты появляются в с 


вто- 


во 


них #2 


в Киев они прибывают на у 
день. Газета «Кино» выписывается в 
трех экземплярах, и в лень получе- 
ния газеты. очередь нужно занимать 
с утра, | 

Информационный отдел стулиЕ пос- 
ле реорганизации должен превратить- 
ся в крупный подсобный цех. рас- 
полатающий мощной библиотекой, со- 
ветскими и нностраяными перкодя- 
ческими изданиямн. В кем должЕН 
работать квалифицированные библис- 
течные работники, 

Н, А. 


КОГДА 
НАЧНУТСЯ СЕМКИ 


КИЕВ. (0т наш. корр.). В простор 
ных павильонах кневской кннофа- 


брики идут с‘емки только лвух филь-` 


мов — «Ревизора» и «Настоящего т0- 
варища», переходящих с прошлого 
тода. Ни по олному из сценариев, 
утвержденных ГУКФ для постанов- 
ки в первой половине 1936 г, семви 
еще не начаты. 

По трафику пропзводства фильмов 
1 февраля должен назаться подтоте- 
вительный период по картинам 
«Песнь о свечке» вжиесер Гри- 
тер. «Нашествие» реж. Фай 
«Том Сойер» — реж. 9 
талка-Полтавка» 


нню ГУКФ требуют болыших 
ток, Но к этим доработкам 
приступлено. 

Таким образом созлается резльная 
угроза срыва начала полготовитель- 
ного периода для, этнх групи. 

Особенно плохо обстоит в групне 
режиссера Григера. Сценарня «Пе 
о свечке» еще нет. ГУКФ утвержде- 
но только либретто. Спенарнй будет 
написан только 1 февраля. и если 
потребуются доработки сценария, н8- 
чало подтотовительного периола мо- 
жет затянуться месяца на два и 


‚ больше. 


Сейчас на фабрике ведут интенсив- 
ную работу только группы мульте“ 
пликацнонвых фильмов. выделенные 
недавно в самостоятельную стул? 
Режиссер Горбач заканчивает мульт- 
фильм «Жук в зоопарке». Лазарчук 
работает над «Зазнавшимея пышлен- 
ком». Гуеоцкий приступил к работе 
над «Волшебным перстнем». Но, не 
смотря на то, что два режиссера В 
ближайтнее премя заканчизают вар» 
тины, ни одни ий них не обеспечен 
тотовым сценарием. 

Ни олнн ия режиссеров фабрики не 
обеспечен готовым сценарием на это- 
роё полугодие. В сценарном портфе- 
ле фабрики имеется всего лнить двё 
расширенных — либретто: «Ирина» 
Добровольского А. н «Эфирная лю- 
бовьз Вукиазя. 

Для режиссера Лукова Л. закон- 
чнвшего фильх «Я люблю», намече 
на только тема. Кто будет писать 
сценарии — неизвестно. Так же об- 
стоит дело н с режиссером Рромом 
А. М., ваканчивающим фильм «Стро- 
гий юноша». В трафике аз янм за- 
креплен сценарий Ю. Олеши «Девуш- 
ка и омерть», Но Украинфильм сце- 
нария еще не имеет и неизвестно, 
когда он будет написан — срокн, 
указанные в договоре. уже прошли, 

Новый производственный год в 
евской кннофабрикой по сути дель 
не начат, хотя прошло бодыше нолу- 
месяца. Это заставляет бить тревоту. 
Задержка с запуском сценарнев в 
нроизводетво в начале годь нензбеж- 
но вызовет в летине месяцы ненор- 
мальное напряжение в работе тех- 
базы и дальнейшие срывы сроков 
производства фильмов, 


Н, А. 


«ВОЗВРАЩЕННОЕ 
соли = 


Режиссер-художннк Ольга Ходатав- 
ва (мультстудия Мосфильм} присту 
пила к работе над звуковым рисован- 
ным фильмом «Возвреценное сопнце» 
на материале народных сказок ненцев 
и чукчей. Сценарий В. Потемкиной. 
Музыку к`фильму пишет композитор 
Милютин. ь 


«Джупьбарс». Реж. В. Шнейдерой, Оператор А. Шеленков, Кадр из 
‚, фильма, П-во Межрабпомфильм. 
. , Фото А, Шеленкова 


ЗА "‚РУБЕ 
`Сцен: 


А 
Заграничная кинематография силь 
30 тяготеет к пронаведениям классн 
ков и историческим сюжетам. 


Нередко одну н ту же литератур. 
° ную или бнографическую тему ис- 
пользуют одновременно две различ- 
ные фирмы. Так, картину о жиэни 
Леонардо да Випчи деляют олновре- 
менио «Фрацко-нтальянское общест: 
во» и ателье «Парамоунт» в Голливу- 
12°. В Аморнке ставятея два фильма 
«Флуст» — один по трагедии Гете, 
другой по опере Гуно. Фильм «Пре- 
отупление и наказание» уже поста- 
вил французкий режиссер Пьер Ше- 
наль, Тедорь сто ‘леллет американская 
фирма «Колумбия Пикчурс». 


‹ 


Сценириый голод влечет за собой 
такие уснленную экрайизицию онер- 
ных и онереточных постановок. К 
Таким кинокартниам относятся: 


в 5 Фильм «Дон-Кихот»; с участием ПИа- 


ллийна в Америке, фильм «Свадьба 
Фигаро» в Германии,  Француаский 
фильм «Дочь мадам Анго» по одно- 
имениой — оперотте, — амернканские 

| фильмы «Веселая вдова», «Роз-Мари» 
и многие лругне. 


* 

Нужда в сценартх так велика, 
что мномке иноатоли переключились 
целиком па снцепарную работу. Так, 
изностный английский писатель Гер- 
берт Уэльс обнзьлея в течение бли- 
жайшнх трех лет работать исклю- 


чительно над спопатиями. Итальян- 
ский писатель Пиранделло заключил 
контракты на составленное оценари- 
ев одновременно с двумя америкаи- 
скими фирмами. Фратцузские пнсл- 
звали Клод Фиымюер и Морие Декобра, 
эвилийская писательница Маргарита 


оный 


здн тоже работают сейчаю иск- 
.’ ' тельно для кино. 

бенно острую потребность в сце- 

1х ощущает американская ки- 
“. эмышаленность. Американские 
фирмы закупиян в последние меся- 
цы рекордное количество сценариев. 
За девять “месяцев текущем года 
Голливуд приобрел 679 сненарнев на 
сумму 3,4 мнллнона долларов. При 
этом аа один только октябрь фирмы 
купили 9Е сценарий. 

Характерной чертой текущего се- 
зона в Америке является усиленное 
использование для сценариев гото- 
рой книжной пролукцин ин пьес, На- 
сколько велика погоня фирм за ли- 
тературными произведениями, пока 
зывзет следующий фаит: крупный 
пмеряканский пролуссер Гарри ИТер- 
ман закунил ‘для с экранизация 25 
повестей — амернканскою — иисателя 
Кларенса Молфорда, 

Литературные произведения и пье- 
сы составляют 50 проц. всех сцена- 
риев, плнобретенных Голливулом за 
девять. месяцев 1934/35 т. (изо них 
214 сценария сделаны по ранее из- 
данным кинтам и 938 сценариев по те- 
атралтигым ньесам). 

Закуика сценариев пронаводилаеь 
© такой лихорадочной поспентостью, 
что цены на них сильно вадулноь. 
«Фильм-Курир» от 19/Х пишет но 
этому поводу: «Борьба за приобрете- 
нне лучших сцонариев за эти девять 
месяцев велась так ожесточенио, что 
цены па лих сильно  подияднев». 
Американский журнал «Мошен- Пик» 
чур-Геральд» отмечает, что больинги- 
ство сценариев приобретено ллл не- 
медленном использования. «Это по- 


голод 


казывает, — иниот «Мошен Пикчур- 
Реральл» ог 28/Х 1935 т. что 
портфели руководящих вмернканских 
книофнрм в достаточной степени пу- 
сты>. 

Уклон америкамокой кинопромылг- 
пости в сторону псторнаеских и био- 
графических фильмов (фильм о Ри- 
харде Пагиере, фирма «Метро-Гольд- 
вин-Майер»; о Петховене «Бр. Уор- 
иер»; © Леонардо да Винчи. ателье 
Парамоунт в Голливуде и многие 
другие) об’яеняется желанием отре- 
иитьея от острых проблем сопремен- 
носФи. 

Римекий журнал «Иихерсние» (0% 
8—1) в статье об америкацекой кн- 
нематографии пишет: «Некоторые 
фирмы в поисках тематики, которая 
бы «никого не обидела и не затрону. 
ла», обратнлиеь к нсторическим сю- 
мстам, но в больвиистве случаев 
фильмы эти ипапоминают ряд живо- 
пненых фотографий, “искусственно 
соединенных в одно целое. 

Голод в области опенариен влечет 
за собой друге явление, наблюдае- 
мое в амернканской книопромнинаен- 
ности, — возобновление старых фил 
мов, 1936 г. в Амернке предпола- 
тают полобповить в измененном в 
ле 29 боевиков прашных лет. Кроме 
того студин будут производить 03- 
пучение старых немых фильмов, 
нменинх когда-то успе 

Многие фильмы, “ пасчитьваюные 
зо-летнюю данность. вопобновляются 
в третий и четисртый раз. Этн филь: 
мы, поклланиые на экране, уволат 
американского зрителя от жгучей 
алободневиостн в мнр прошлого. 

р Бр. ШЕЛЕСТОВЫ 


в 


Ангдийсний фильм «Видение гряду 


Щего». Рабочий момент. 
Уэпье корректирует позу артистки 


Герберт 


Новый фантастический 


. фильм 
В течение ряда’ лет Голливуд за- 
°вушал у Герберта Уэльса право пю- 
остановки в кино ем произведений. 
Но правб это оставалось или неис- 
пользованным, либо же приводило к 
созданию такого рода фильмов, ко- 
торые понуждали писателя ‚отворачи- 
ваться от кино. 

Однако успех «Человекагневидим- 
хи», поставленного Уэльсом вместе с 
‘антлийским режиссером Корда, изме- 
нил мнение знаменитого автора на- 
учно-фантастических романов. В на- 
стоящее время Уэльс готовит вместе 
< Корда постановку целой серия 
фильмов, в основу которых положе- 
ны ею литературные ипронзведения, 
Перзым в этой сёрии пойяет фильм 
«Вндения грядущего». . 

Французский журнал «Вю» (т 
НИХИ) пишет, что проязводство это- 
ю№ фильма потребовало постройки це- 
ло ряда грандиозных сооружений; 
На простралство ‘илтн гектаров раз- 
бросаны развалины разрушенных ю- 
Родов; построены вналуки в 50— 
100 метров вышгины. Но наибольших 
трудов стола постройка  грандноз- 
ной пупнки, сваряды которой должны 

° забросить людей на луну. 

Самое содержание фильма сводит- 
ся к следующему. 

В одну декабрьскую ночь жители 
торода Эвритеуи подвергаются неожн- 
данному  пападенню . неизвестных 
зражеских самолетов. Противовоздуш-^ 
нвя ‘оборона бессильна, предотвратить 
раврушение  торода. Долтие годы 
длитоя война. Почти весь мир. прев- 
ращен в развалины. Эпилемни до- 
вершают разрушительное действие 
войны. . 
` Цо’роему мяру бродят шайки раз- 
бойников и орды кочёвников. Только: 
страна, населенная «народом авиа- 
торов», уцелела в этом хаосе рязру- 
шения. Народ авнаторов, располагает 
могущественными научными есредст- 


Уэльса 


вами, которые он хочет нопользовать 
для созндания, а не для разрушения. 

Но предварительно народ авиато- 
ров, во главе которых стоит Джон 
Кабаль, должен одержать победу нал 
разбойничьими племенами, руково- 
димымин Бессом (Бесс по-английски 
значит хозяин). Затем авнаторам прн- 
ходнтся выдержать борьбу с племе- 
нем торцев за обладание угольнымя 
шахтами, откуда они достают горю- 
чее для новых гигантоких самолетов. 


Эра войн оканчивается. Народ 

8внаторов создает для человечества 
новую эпоху мира и цивилизации. 
Но спокойствие нарушено новым бин- 
30м — «страстью к броляжничеству>. 
Человечество находит свою планету 
слишком малой и стремится к завое- 
ванию повых миров. Ученые заняты 
тюстройкой гитаитской пунки, сна- 
ряды которой будут забрасывать 
смельчаков на луну. 
. Вокруг этого начинания  вспыхя- 
заст ожесточенная борьба. Противни- 
ки проектируемого полета пытаются 
разрушить строяшуюся пушку. Но 
полет все же осуществляется. 

Там, где нужно представить пушку 
< людьми, проделан кинотрюк. .Сде- 
лана модель длиною в десять метров, 


вокруг которой суетятся тысячи ма- 
рнонеток, приводимых в движение 
особым механизмом. Иа горизонте 


проносятся миниатюрные электриче- 
ские поезда, которые должны доста- 
вить пассажиров, стекающихся к ме- 
сту первой отправки людей на луну. 


Первыми покидают эемлю один мо- 
лолой ввнатор со своей возлюбленной. 
Попадут ли они на луну и вернутся- 
лн они когда-нибудь на землю — 
неизвестно. Фильм на этом заканчи- 
вается. Но колонизация новой пла- 
неты быть может составит сюжет сле. 
дующего фильма из серня, замын- 
ляемой Уэльсом и Корда. 


ПАДЕНИЕ ПОСЕЩАЕМОСТИ КИНО В ГЕРМАНИИ 


Как сообщает «Фильм Курьер» (от 
12 декабря), посещаемость кино в 
Германии за последние годы аначн- 
тельво снизилась. В 1928 тоду число 
посетителей кино составляло 353 мил- 
лиона человек, & в 1934 году -- при 
‘расширизшейся сети — только 287,9 
миллиона человек, В 1985 году число 
посетителей слегка увеличилось (при- 


КОНЛОНА 
‘ 


_ 1’ Улов, Тлавлита Б—18964 


мерно на № процентов), по далеко 
не достигло цифры 1928 года. Инте- 
ресно отметить, что в Германии кино 
вообще привлекает меньше зрителей. 
чем в других странах. Так, в США 
на каждую 1000 жителей приходится 
343 посещения кино в нелелю, в Ан- 
тлйи — 413, во Франции — 159,5, в 
Италии — 122, в Германии всего 86,3. 


й : 


СОВЕТСКИЕ 
КАРТИНЫ 
ЗА ГРАНИЦЕЙ 


Советские картины завоевывают 
себе все более прочное место на эк- 
ранах загранитых кинотеатров. Бот 
некоторые датиныю о демонстрации 
советских фильмой за границей в де- 
кабре 1935 года. 


В Париже в кино: «Пантеон»  де- 
сять недель подряд шла программа, 
составленная из трех советских кар- 
тин; «Новый Гулливер», «Счастли- 
вая юность» и хроника «Москва — 
порт пятн морей». С 9 декабря идет 
новая программа, в которую входят 
«Чапаев» и «Гармопь». В разных дру. 
тих кинотеатрах Парижа демонстри- 
ровались: «Челюскин», «Песелыье ре 
бяга», «ПИетербурская ночь» я кино- 
хроника «ХУШ годовщина Октябрь 
ской революции». , 


В Праге с оареднны декабря в 
трех театрах пол «Новый Гулливер». 
провинциальных  тородах Чехо- 
оловакин с успехом ` идут «Чапаев» 
я «Поселые ребята». Фирмой «Прага- 
Париж» куплен фильм  «Аэрограл». 


В Нью-Йорке с 94 декабря демон- 
стрировался «Аарограл>. 


В 0сло с 9 лекабря пущек на эк- 
рат «Новый Гулливер». 


В Ковно в декабре домонстраровале 
ся «Путь корабля». С января он 
пойдет в Рите. 


Б Бухаресте в декабре демонстри- 
ровались «Горячие депечки», 


В Токио в олном из лучших кино- 
театров < конца ноября демонстри- 
ровалась ‚ «Петербургская ночь». 
Затем пойдут «Челюскин» и «Песнь 
0 счастьн». Кроме том лемонстриро- 
вались некоторые  хроннкальные 
фельмы:. 


В Менсине с успехом идет в луч- 
гих театрах «Чатаевь. 


Национальное об’единение 
ков Америки включило фильмы 
«Чапаев», «Новый — Гулливер», 
«Крестьяне» и «Юность Максима» в 
число 10 лучших иностранных кар- 
тин этого года. 


крити- 


ИНОСТРАННАЯ 
ЛИТЕРАТУРА 


%ж Издалельством Питмен выпуще- 
на в Англии книга Бартона Чаппл 
«Популярное телевидение». В книге 
каряду с изложением элементарных 
принципов телевидения дана инте- 
ресная глава о применении телеви- 
дения на больших киноэкранах. Ав- 
тор указывает, как скачки Дерби мо- 
гут быть переданы по телевизору и 
показаны на экране через 3 минуты 
по окончанни скачек. 


Ж В излательстве Голиьнштедт в 
Берлкие вышла книга  Апександра 


Язона «Руководство пе фильмам 
1935—36 г». В книге дана история 
развития  кинонндустрин во всех 


странах, но преимущественно в Гер- 
мании; собран законодательный м8- 
териал по вопросам кино и освещено 
современное состояние кинематогра- 
фин. Текст иллюстрирован большим 
статистическим материалом. 


* В Париже в издании Леноэльин 
Стэле вышла книга Маркса Бардеш 
и Роберта Бразилпаш «История ки- 
нематографии». По отзыву «Сине- 
Журналь», книга предназначена не 
только для специалистов, но и лля 
пирокого читателя. Авторы старалясь 
слелать книгу занимательной. 


СОВМЕСТНО 


С МЕЖРАБПОМФИЛЬМ 
звуковой фильм 


РЕКЛАМА" ДЛЯ 
МИЛЛИОНОВ 


Созланно высокохудожественной 
советокой  кннорекламы, вопросе о 
которой своевременно поставила га- 
зета «Кино», представляет большой 
нитерес. Кричащая, часто обманына- 
ющая зрителя кннореклама в кани- 
талистических странах служит инте 
ресам кинопредпринимателей и сред- 
ством для их наживы. Советская ре- 
клама, прежде всего, должна стоять 
на амщите интересов многомиллион- 
ного советского киноарителя. Она дол- 
жна организовать советского кино- 
зрителя, помочь ему в выборе филь- 
ма, знакомить его с продукцией, 
предназначенной к выпуску в нро- 
кат, знакомнть с деятелями кии, 
воспитывать вкувы зрителя, 

Советская  кииореклама должна 
‚быть яркой, кульгурней, грамотной. 

Особенно важное значение нмеет 
кннореклама национальных |юес- 
публик Советского союза; здесь зри- 
тель, как правило. предоставлен са- 
моему себе. 


Возьмем для примера такие боль- 
шие города, как Тифлие, Баку, Эри- 
валь. Зритель этнх городов никогда 
не бывает заранее осведомлен, что 
найдет в кинотеатрах в бянжайшие 
дни, пе знает, что делается на кино- 
фабриках республик. 

Реклама в этих городах поставае- 
на из рук вон плохо. Фасады кнно- 
театров по вечерам выглядят мрач- 
ными и облезлыми пятнамн, Фасад- 
ная реклама чудовищно безграмотна 
н художественно ин орфографически. 
Фойе кинотеатров не оформлены, 

Зритель не знает ии тработников 
кинематографни своей страны, ин со- 
держапия просматриваемых  филь- 
мов, 

На страницах тазеты «Кино» быля 
высказана мысль 0 необходимости 
об’единить художников, работающих 
в кино. Мысль эта, безусловно, пра- 
вильная. Этим делом ЦК союза кино- 
фотоработииков должен заняться не- 
медленно. Хуложник кино полжен 
снстематически ‚ повышать свой 
культурный уровень, свое мастерство. 

Кроме того, по каждой картние, 
постунающей на экран, прокатные 
ортанизации должны дать плакаты и 
либретто на национальных языках. 
Это поможет зрителю разобраться в 
картине. 


М. МИСКАРЯН. 


Баку. 
* См. статьи в тезете «Кино» 
№№ 1 из. 


25 лет творческой работы 
С. А. Бугославского 


Па-днях [ концертном зале Цент- 
рального дома Красной армии состоя“ 
лось чествование С. А. Бугоспавоко- 
го по случаю 25елетня его музьнкаль- 
ной, паучной и литературной  дея- 
тельности. 

Гов. С. А. Вутослаиский — один 
на первых  серреаных музыкантов, 
примедиих работать в звуковое кн- 
но, 

Рлие п 1929 году он прочитал кино. 
вожиссерам интереснейший — цикя 
декинй о звуковом оформлении 
фильма, 

Характерной чертой т. Бугослав- 
ского как работинка советского ис- 
кусства ивляется умепие соединить 


большую теоретическую 
практикой пронзводетва. 

За последние несколько лет им на-. 
писаны две книги снециально о му- 
зыке и эвуке в кнно. Им соялан ряд 
музыкальных произвелений лля зву- 
КОВьх картин: «Два окел а», 
«Праздник Иоргена», «Артек», «На- 
нь страна» и др, 

Тов. Бурославскяй старейнтий 
сотрудних тазеты «Кино» и других 
искусствонедческих излавий, тде он 
наиечатал сотни трудов по отдель- 
ным вопросам музыки, кино и радио. 

Жолаем Соргем Алексеевичу новых 
успехов в борьбе за подлинно реа- 
лнетическое некусство социализма. 


таботу с 


Письмо в 


Упажаемый товарищ редактор! 

Общее собрание экспортною цеха 
московской фабрики Союзкииохрани- 
ки, обсудин статью «Заговор молча“ 
ния», помещенную 5 газете «Кино» от 
З6/Ё с. г, подчеркивает правильность 
изложенного в гавете материала и от- 
мечает фвосвременность появления 
статьи, 

Собрание считает, что вюнросы, за- 
остренные прессой, дожзкиы найти 
свое разрешение в срочных меронрия- 


тних со стороны рувоводетва фаб- 
Рики. 

Одновременно собрание отмечает 
слабое винмание к этому вопросу 


партийной ин общественных организа- 
ций фабрики. 

Наряду с этим собрание еще 
подчеркниает; 

1. Отсутотвие плановости в работе 
фабрики. 

2. Неумелую организацию работы 


раз 


редакщию 


по` своевременному выпуску хроники 
на советские и заграничные экраны. 

3. Низкое качество операторской ра- 
боты, 

4. Высокий и все увеличивающий- 
ся процент лабораторною — брака 
вследствие илохой организации рабо- 
ты и обезличкин, 

5. Отсутствие персональной ответ: 
ственности как в отношении качест: 
ва, так и сроков во всех стадиях тех- 
пологичееного ирюцесса. 

Мы, работники эиспортном цеха, 
мобилизуем вов няши силы, умение 
и ортанизованиость, чтобы добиться 
выполнения взятых на ©ебя обяла- 
тельств тю увеличенню плана 1936 
года на 300 проц, 

Мы уверены, что взятые на 
обязательства выполним. 

Сплавинская, Норобанова, Труб- 
никова, Шмидт, Киселев, Сегаль, 
Допинский, Ятсон, Кирюхина, 
Кошелева. 


себя 


КИНОФЕСТИВАЛЬ КОЛХОЗНОИ 
МОЛОДЕЖИ РСФСР 


Центральный комитет ВЛКСМ по- 
становнл провести но примеру Ук. 
ранны кинофестиваль колхозной мо- 
лодежи РОФСР. 

Фестиваль откроется двадцатого 
февраля н закончится 1 апреля. 

Для руководства кинофестивалем 
создан комитет под председательст- 


вом секретаря ЦК ВЛИСМ т. Файн- 
берга. 
Фестиваль должен охватить до 


пятисот районов различных краев; 
областей и национальных республик. 
Колхозная молодежь  ознакомитея 
с дучшими произведениями советской 
кннематографии. 

Вместе с хуложественными фильма- 
ми на селе будут показаны послед- 


Задушевная беседа 


Они сидели в холле первого этажа 
Дома кино. Недавно окончили кон- 
церт. Часы давно пробили полночь. 

Собеседники, их было трое, режис- 
серы Б. Варнет, В. Шшейдеров и лн- 
ректор мультииликацяонной фабрики 
Межрабпомфильм В. Кренс, разгово- 
рились, Первый — председатель бю- 
ро творческой секции Межрабном- 
фильм, оба другие--его заместители, 
Разговор зашел о творческой жизни 
на фабрике, о товарищеской взаимо- 
помощи, о работе творческой секции. 
`_-- Когда вы, мой заместитель 
1Шнейдеров, были в экспедиции, — 
сказал Барнет, — на фабрике состоя- 
лось замечательное заседанне творче- 
ской секции. Оно продолжалось два 
вечера — 4 к 9 сентября прошлого 
года. Мы обсуждали дотовор па соци- 
алистическое соревнование трех ги- 
тантов кинематографии. Активность 
била ключом. Тогда решили, что 
творческая секция будет обсуждать 
сценарин и картины до приемки нх 
дирекцией. 

— Хорошее дело задумали, —одоб- 
рительно кивнул Шнейдеров. А кв- 
кие сценарян обсуднла творческая 
секция, какне картнны просмотрела? 

— Пожалуй, ни одного еценарня 
не обсудили. Помню. как наш общий 
товарищ, режиссер Евгений Шнейдер, 
просил творческую секцию просмот- 
реть куски его картнны «Последний 
табор». Тогда фильм нахолился еще 
в производстве. Но, знаете, как-то 
не вышло. Я был очень занят своей 
картиной. Вас пе было, обратился 
Барнет к Шнейдеролу. 

— Да, но ведь кроме Крелеа, си- 
дящего с нами, были в Москве ин 
другие члены бюро секции. — Прота- 
занов, Ивенс, Козловский, — заметил 
Шнейдеров и спустя мтновение до- 
бавил: й 

— А помните ли вы, какое у нас 
было интересное заселание в начале 
декабря? Мы заслушали доклад о 
стахановском движенни и обсудили 
предложение изменить оплату трула 
членам с’емочных коллективов, Раз- 
ве не пора, наконец, платить работ- 
инкам семочных труппа в зависимо- 
сти от качества и темпов труда? Вот 
например, группа’ режиссера Эггер- 
та, Они хорошо работают, за два ме- 
сяца до срока отеняли картнну «Гоб- 
сек», сэкономили более двух тысяч 
рублей. Гобсековцы достойны пре- 
МНИ... 

— Ведь и вы, — сказал Барнет, 
обращаясь к Шнейдерову, — показа- 
ля хорошие образцы труда в экепе- 
диция на Памире я на фабрике. Ва- 
ша группа сэкономила много денег и 
времени. Наша секция обсуждала, вол- 
нующие вопросы, но как-то не ула- 
лось решение провестя в жизнь.., 

— Но ведь. — настаивал Крепе— 
У нас быля нитереспейпгие заседання. 


ПИ 


хдожник-г АЛИЕВ, В РОЛЯХ: САрА- ХАНУ, 
ЭФЕНАНЕВ , ШамхАЛОВ . 


Помните, в конце декабря мы обсуж. 
дали картнну режиссера Немоляева 
«Но следам героя». 

— Помню, помню, — заметил Бар- 
нет—как же. 'Гогда я выступал, го- 
ворнили Савченко, Лядов, Пудовкин. 
Протазанов, Гиндельзитейн. Весь наш 
актив. Хорошо поговорили. А релше- 
ния, какие решения мы приняли! Мы 
снова, как это было в сентябре, обя- 
зались внимательно просмотреть н 
обсудить все картины, находящиеся в 
производстве. 

— Да, да’-воодушевилея Крепс.— 
В резолюции записали — проемо- 
треть картнны «У самого синего мо- 
ря», «Бесприданница», «О странно- 
стях любви»,  «Соловей-соловушко», 
«Борцы», «Сердце тор», «Восстание 
камней», «Глюкауф», «Месяц май». 

— Хо-ро-ши-е, — протяжно сказал 


Крепе, -- решелия принялн. Но не 
выподняем нх. 
— Действительно, — согласился 


прелседатель бюро секцин Барнет— 
Говорили мы много, хорошие реше- 
ния принимали, а выполняем мы нх, 
знаете, того.., 

— Да, что товорить того, — про- 
нанес Крепс, — совсем их не вынол- 
нялн. Разве мы нео могли в свое 
время просмотреть картину нашего 
товарища Игоря Савченко «Месяц 
май»? Кто зизет, может быть наши 
деловые: творческие советы избавили 
бы ето от переделок. 

— Я бы даже сказал, — быстро 
согласился Барнет, — что мне совест- 
но перед молодыми сценаристами 
Маркиной н Витухновским. Онн нес- 
колько месяцев работают над сцена- 
рнем «Город Комсомольск», нужда- 
ются в творческих советах. А секция 
ничем не помогла, 

— Ну, уж, если дело пошло на св- 
мокритику, — вскричал Шнейлеров, 
— 10 и перед Николаем Экком мы в 
большом долгу, Он заканчивает свой 
первый художественный — цветной 
фильм «Соловей-соловушко». Трудно- 
стей много, а мы держим себя так, 
будто бы это нас не касается, 

— А все-таки, — мечтательно ска- 
зал Барнет—мы много интересных 
вопросов обсулили. Ряд зажных ре- 
шений приняли.., 

1Шнейдеров хотел было возразить 
Барнету, что ‘пользы от этого мало. 
А Крепс в эту минуту полумал, что 
блатими намерениями вымощена до- 
рога в ад. Но н тот и другой промол- 
чали... Е 


Скажем честно. Эту беседу мы вы- 


думали. Но она будет выглядеть 
именно так, если три уважаемых то- 
варища — руководители творческой 
жизни одной из крупнейших киноор- 
танизаций — вздумают самокритнче- 
ски поговорить о работе творческой 
секции. А. АЗАРИН, 
НЕВЕРНО 


В 1^. ролях: С. Климов, 


ИВИШИИЕИ 


В Аден. 


Зенография газеты «За эндустризлизанию», Москов, Цветной бульвар, 


—=«{|{4{—— 
38. 


заинийи:”. 
шестое чувство = 
СЦЕНАРИИ А.КАПЛЕРА и И. ТАРТА- 
КОВСКОГ? . РЕЖИССЕР М, МИКАЭЛОВ 
ОПЕРАТОР ф. Новицкий художник 


В.АДЕН. 
Ч.ГУСЕИНОВА ‚ А, АРИПКЕРО, 


не киножурналы и звуковые науч- 
нопопулярные фильмы («Метод Ста- 
ханова», «Метод Внноградовых» н 
другие). 

Специальные” сеансы будут орга- 
низованы для колхозной детворы. 

Особое внимание уделяется нацио- 
нальным республикам. Во. время 
демонстрации содержание картины 


будет пе револнться, эрнтели пол учат- 


подробные либретто на, родном языке. 
В районах, областях и республиках 

сейчас создаются комитеты по прове- 

денню фестиваля. Н, В. 


ШЕФЕНАЯ РАБОТА 
„ХУЛОЖЕСТВЕННОГОм 


Московский кинотеатр 
венный» шефетвует нал оч 
вой шрмиви  моснорсвого 
1Пефетно до сих нор 
ЧЕМ, РО АИ 
живая бойцев ким : 
от времени устраняя выезлы т 
эенопередеижки, 

С недавнего времеин 
Стаи НАМеНИяНОь. яму 
теперь шефетвует тальк: 
ской школий уанинет 
пнсали © бойиами лого 
стичеекого соревнования. 
залея ноклзывачь бэйнам 
фильмы, нлущие в т 
вать помощь в работ 
ского клуба. помотать 
клубпого  ренертувре 
театр обязален нов 
зато клубного кина» 
взили обязательст 
ные знания [65 

23 января обойн 
ли кинотеатр ‹ т 
был показан авуковой 
ный фильм «Ленин». 


п 


части 


формы 


ый» 


в 


Втр 


д 


ИЗВЕЩЕНЫЯ 


314 января, в 1 час дня, редакция 
газеты «Нино» созывает СОВЕЩА- 
НИЕ по вопросам КИНОРЕКЛАМЫ, 
На совещание приглашаются всё ху» 
дожники, работающие в этой обпасти, 


1 февраля, в 6 ч2с. дня, редакция 
газеты «Кино» созывает совещание 
по вопросу о фотоиллюстрациях и ху- 
дожественном оформлении газеты. На 
совещание приглашаются все опера- 
торы и фотографы, работающие в кн. 
но, 

Совещания состоятся в помещения 
редакции: Кузнецкий Мост, 24/5. 


* 

3 февраля 1936 года, в 7 часов вг> 
чера, в помещении Научно-носледо-. 
вательского сектора Высшего госурар- 
ственного института кинематографии 
состоится донлад тов. Ростовцева 
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